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RESUMO

Nesta dissertacdo apresentamos um estudo sobre a figuracdo da mulher no universo
ficcional do escritor Marques Rebelo, mostrando como o referido autor compreende
a realidade social da mulher. Objetivamos conhecer os perfis femininos e os papéis
sociais atribuidos as mulheres rebelianas, como elas sao representadas dentro do
universo da ordem e da desordem social, a partir do romance A estrela sobe,
focalizando na construcdo das personagens Leniza e dona Manuela, por meio da
descricdo e analise das préaticas de ambas, principalmente da protagonista, que luta
por independéncia financeira na grande fabrica de sonhos da época, o radio. A
investigacao se processou por meio de um estudo interpretativo, com abordagem
gualitativa, que teve como base um aporte tedrico/metodolégico de cunho
bibliografico. Dessa forma, pudemos verificar que o escritor Marques Rebelo
construiu diferentes perfis femininos, tanto mulheres submissas as condi¢fes
patriarcais, como aguelas que buscam novos espac¢os. Foi possivel inferir que no
geral as personagens rebelianas séo enquadradas em dois grandes grupos, as que
seguem 0s principios morais e as que apresentam uma conduta desviante, um trago
marcante nas narrativas rebelianas. Isso pode ser confirmado no romance A estrela
sobe, pois a personagem Leniza nao reflete a figura feminina estereotipada de seu
tempo historico, enquanto dona Manuela representa o perfil tradicional de mulher,
pois procura viver dentro dos parametros morais estabelecidos pela sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: personagem; mulher; Marques Rebelo; romance de 1930;
literatura e sociedade.



ABSTRACT

In this thesis we present a study on the figuration of women in the fictional universe
of the writer Marques Rebelo, showing how the author understands the social reality
of women. We aim to know the female profiles and the social roles attributed to
rabelo’s women as they are portrayed within the universe of order and social
disorder, from the novel “The star rises” (A estrela sobe), focusing on the
construction of the characters Leniza and Dona Manuela, through the description and
analysis of the in practices but, mainly the protagonist, who fights for financial
independence in the great dream factory of the time, the radio. The research was
carried out through an interpretative study, with a qualitative approach, based on a
theoretical/methodological contribution of bibliographic nature. In this way, we could
verify that the writer Marques Rebelo constructed different feminine profiles, both
women submissive to the patriarchal conditions as well as those who seek new
spaces. It was possible to infer that in general the rabelo’s characters are framed in
two large groups, those that follow the moral principles and those that present a
deviant behavior, a striking feature in the rebelianas narratives. This can be
confirmed in the novel The star rises, because the character Leniza does not reflect
the stereotypical female figure of her historical epoch, while Dona Manuela
represents the traditional profile of a woman, because she seeks to live within the
moral parameters established by society.

KEY WORDS: character; woman; Marques Rebelo; novel is 1930; literature and
society.
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l. INTRODUCAO

A literatura ndo deve ser considerada apenas um conjunto de textos com
determinadas caracteristicas, ou seja, por seus aspectos internos, mas ser
entendida como um sistema integrado de cultura, conforme as concepcfes de
Antonio Candido (2006), considerando o didlogo entre o externo, “a sociedade” e o
interno, “os aspectos formais do texto”.

A literatura, de acordo com Antonio Candido (2000), faz parte de um sistema, e
através das obras podemos entender determinado periodo, percebendo a
continuidade literaria. Dessa forma, € importante destacar que a literatura, como
toda producdo cultural, pode ser interpretada pelo viés dialético. A obra literaria é o
verdadeiro motor da andlise, levando em consideracao a legitimag&o que a literatura
adquiriu dentro de um sistema. N&o devemos utilizar os textos apenas como
exemplo do tempo e do meio, mas fazer uma abordagem direta da obra, atribuindo a
devida importancia aos fatores externos, sem cair no historicismo, pois, de acordo
com Antonio Candido (2000), a tradicdo literaria deve ser considerada em
andamento, e ndo como algo congelado em livros de histéria da literatura, pois
apresenta aspectos que ultrapassam os limites dos textos.

Seguindo essa orientacdo, nesta pesquisa objetivamos analisar a
representacdo da mulher no universo ficcional de Marques Rebelo, a partir do
romance A estrela sobe, enfatizando a relacdo entre forma literaria e processo
social. O referido romance foi publicado pela primeira vez em 1939, sendo que
compulsamos a edicdo de 2009, publicada pela Livraria José Olympio Editora. Para
tanto, investigamos as relagdes sociais inscritas no espaco do texto, tendo como
base a teoria de Antonio Candido, considerando o social como fator estruturante da
narrativa, visto que as teméaticas das obras literarias repousam sobre o contexto
social da época. Objetivamos investigar a figuracdo da mulher no romance A estrela
sobe, para tanto, descrevemos a realidade social da mulher do decénio de 1930, na
visdo de Marques Rebelo, verificando os papéis sociais atribuidos as mulheres
rebelianas a partir das personagens dona Manuela e Leniza. Observamos como a
mulher é representada no universo da ordem e da desordem social, tomando como
base as concepc¢des de Antonio Candido em Dialética da malandragem, em que o

referido critico faz uma discussdo acerca da dialética da ordem e da desordem na
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obra Memoérias de um Sargento de Milicias, de Manuel Anténio de Almeida,
observando como a ordem e a desordem manifestam concretamente as relacdes
humanas na sociedade configurada no romance. Focalizamos na analise da
construcdo subversiva da personagem Leniza, lembrando que nosso objetivo foi
analisar a personagem, e ndo dizer o que é certo, o que a mulher deve ser ou fazer,
ou seja, sem fazer juizo de valor moral.

Almejando alcancar nossos propésitos com a andlise do romance, nos
embasamos em tedricos que tratam sobre literatura e sociedade, tais como: Candido
(2006), Antunes (2007), Lucas (1976). Com relacdo a historia e representacao
literaria da mulher, enfatizamos os estudos de Maluf e Mott (1998), Montero (2007),
Schwantes (2006), Beauvoir (2016), Kolontai (2011), Del Priore (2009), Silva (2010),
Zolin (2009). Discutimos alguns aspectos do Modernismo e o romance da década de
1930, levando em consideracdo os estudos de Bueno (2012; 2015), Lafeta (2000),
Dacanal (2001). Para abordarmos o Rio de Janeiro e Era do radio, tomamos como
base as concepcdes de Gomes (2008), Velloso (2004), Calabre (2004) e Moreira
(2000). Os estudos relacionados ao universo ficcional de Marques Rebelo foram
tratados a partir de Trigo (1996), Adonias Filho (1969), Bosi (2006), Xavier (1975) e
Moisés (2001). Além de outros, que foram reportados com a finalidade de nortear
NOSSO percurso interpretativo.

A tematica desta pesquisa justifica-se pela importancia da analise da obra no
guadro dos estudos literarios, no que diz respeito a representacdo da mulher na
literatura da década de 1930. Ela surgiu pelo anseio e possibilidade de realizar um
estudo mais aprofundado acerca do universo ficcional do autor Marques Rebelo, um
escritor que foge do script aos consagrados de 30, pois apresenta um viés urbano, o
que difere da tematica ruralista da maioria dos escritores da época, e pela riqueza
de suas obras. A relevancia desta pesquisa se da principalmente pelo motivo de
existirem poucos estudos a respeito da representacdo da mulher na ficcdo do
referido escritor. Essa falta de exploracdo diminui a possibilidade de realizar apenas
uma repeticdo do que ja foi estudado, tornando-se um desafio para quem se
debruca sobre seus escritos, pela escassez de bibliografia critica. Dessa forma,
buscamos por meio desta pesquisa contribuir para os escassos estudos acerca do
universo ficcional do referido escritor.

E sabido que o decénio de 1930 foi marcado por inquietacbes politicas,

transformagBes na economia e na sociedade, sendo considerado um periodo feértil
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para a producdo de obras que apresentam uma reflexdo sobre a realidade nacional,
considerado por muitos como o periodo do romance no Brasil. O romance de 30
caracteriza-se por apresentar uma narrativa verossimil, ou seja, semelhante a
realidade social, por meio da representacdo de diversos tipos sociais e classes.
Durante aquele periodo recebeu énfase o romance regionalista, sendo considerado
o melhor modelo para se refletir a respeito dos varios aspectos da realidade social,
consequentemente, muitos escritores, dentre eles Marques Rebelo, ndo receberam
o devido reconhecimento, por ndo seguirem a corrente literaria do romance
regionalista, mas do romance urbano. Com isso, podemos considerar que aquele
periodo tdo rico da ficcdo brasileira ainda esta longe de ser totalmente explorado,
pelo motivo de haver um escasso estudo acerca de alguns autores e obras pouco
conhecidos na literatura da época.

Marques Rebelo esta entre os escritores da segunda geragdo do Modernismo
no Brasil, sua ficcdo é marcada pela prosa urbana moderna. No entanto, de acordo
com Alfredo Bosi (2006), ele ndo rompeu totalmente com a tradicdo do realismo
citadino, dando continuidade a linha de Manuel Antonio de Almeida, Machado de
Assis e Lima Barreto, pois Marques Rebelo traz como pano de fundo de suas obras
a cidade do Rio de Janeiro da primeira metade do século XX.

Sabe-se que o0 Rio de Janeiro da década de 1930, entdo capital do Brasil,
passou por muitas transformacdes, por uma crescente urbanizacdo com a
industrializagdo. Porém, Marques Rebelo ndo focalizou em suas obras esse cenério
de progresso, pois se voltou para a vida dos pobres e remediados, que viviam no
suburbio carioca e nas areas centrais da cidade, consequentemente a maioria dos
seus personagens pertence as camadas mais baixas da populacdo, ou seja, sédo
pessoas que vivem a margem da sociedade, tais como malandros, prostitutas,
donas de casa, varios tipos de pequenos trabalhadores, dentre outros. Dessa forma,
estudamos o romance A estrela sobe do referido autor, que por meio de suas obras
mostra a dindmica social do Rio de Janeiro, mais especificamente a representacao
da mulher durante aquele periodo histérico.

A presente pesquisa encontra-se estruturada em dois capitulos, divididos em
tépicos e subtdpicos. No primeiro capitulo, discutimos acerca dos impasses da
modernizacdo brasileira, observando alguns aspectos do romance de 30, em
seguida, abordamos o Rio de Janeiro durante a década de 1930, época

caracterizada como o0 apogeu do radio no Brasil. Ainda nesse capitulo, discutimos
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acerca de alguns aspectos do romance urbano e em seguida apresentamos de
maneira geral o universo ficcional do escritor Marques Rebelo.

No segundo capitulo, abordamos um pouco sobre a condicdo das mulheres na
sociedade e a sua representacdo na literatura, focalizando a representacdo da
mulher na literatura brasileira da década de 1930. Analisamos a condi¢do social da
mulher no universo ficcional de Marques Rebelo, por meio das acfes praticadas
pelas personagens, dona Manuela e Leniza, do romance A estrela sobe. E
importante ressaltar que esta pesquisa se desvia da maioria das pesquisas atuais
gue estudam a representacdao da mulher na literatura de autoria feminina, pois
analisamos a representacdo da mulher na literatura de autoria masculina, que
também € uma das tendéncias de estudo, pois ndo foge do interesse das pesquisas
acerca da representacao feminina.

Focalizamos na construcdo da protagonista, que pode ser considerada uma
personagem que apresenta uma construcdo feminina subversiva, por recusar o
“destino” de mulher que se esperava pela sociedade da época. A partir da analise
das duas personagens discorremos a respeito da representacdo da mulher no
universo ficcional de Marques Rebelo e destacamos alguns dos perfis femininos
construidos pelo referido escritor, de personagem principal a coadjuvante,
mostrando como a mulher é representada no universo da ordem e da desordem
social. Caracteristicas que, de acordo com Antonio Candido (2010), manifestam as
relacbes humanas, em que o universo da ordem engloba as pessoas que vivem
segundo as normas, obedecendo ao comportamento estabelecido socialmente; ja o
universo da desordem engloba as pessoas que estdo em oposi¢cdo, que apresentam

uma conduta transgressora.
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[I. MARQUES REBELO E O ROMANCE DE 30

Discutimos ao longo deste capitulo acerca de alguns aspectos da
modernizacdo brasileira e do romance de 30. Para tanto, tomamos como base 0s
estudos de Luis Bueno (2015), que faz uma analise detalhada daquele periodo
histérico. Abordamos um pouco a cidade do Rio de Janeiro da década de 1930, que
passou por muitas transformacgdes por meio do processo de urbanizacgdo, durante o
apogeu do radio no Brasil, uma novidade que encantou ndo s6 o Rio de Janeiro,
mas o mundo. Em seguida, tratamos um pouco sobre os aspectos do romance
urbano, que aborda tematicas ligadas a cidade e finalizamos apresentando um

pouco do universo ficcional de Marques Rebelo.

2.1 Impasses da modernizacao brasileira e o romance do decénio de 1930

A década de 1930 foi um periodo de grandes inovacdes em varios setores da
sociedade brasileira, por meio da industrializacdo e dos avancgos tecnoldgicos. E
importante ressaltar que varias transformacfes que ocorreram no cenario nacional é
resultado principalmente de mudancas na politica interna, pois durante aquele
periodo aconteceram algumas revolugdes, um movimento armado que culminou
com como o golpe de estado articulado por Getulio Vargas, pondo fim a republica
velha e dando inicio ao estado novo, ficando conhecido como golpe de 30.

Os anos 30 sdo marcados como um periodo de grande agitacdo ndo sé no
Brasil, mas internacionalmente, pois teve inicio com uma crise financeira em muitos
paises, resultado da quebra da bolsa de valores de Nova York em 1929. Em varios
paises aconteceram o0s movimentos totalitarios, dentre eles o Nazismo na
Alemanha, com Hitler, e o Fascismo na Italia, com Mussolini, e a referida década foi
encerrada com o inicio da Segunda Guerra Mundial. Portanto, as mudancas que
aconteceram no cenario mundial durante as décadas de 20 e 30 ndo aconteceram
de maneira isolada. De acordo com Fernando Cerisara Gil (1999), foi uma época
marcada por conflitos politicos e ideoldgicos, e tal situacdo ndo se deixa de refletir,
de maneira especifica, no Brasil; visto que naquele periodo ocorreram: “[...] a criagcao

do Partido Comunista, as revoltas operarias em S&o Paulo, a Coluna Prestes, a
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formacdo da Alianca Nacional Libertadora e da Acéo Integralista, assim como a
revolugao de 30” (GIL, 1999, p. 21). Portanto, corresponde a um periodo de grandes
transformacdes e a ideia de revolugédo surgiu como um paradigma da continuidade
historica.

Conforme o sociblogo e critico literario Antonio Candido (2011), os anos 30
apresentaram uma atmosfera de fervor, marcada principalmente no plano da cultura
nacional, por buscar unifica-la por meio de um sentimento de integracao e unidade.
Durante aquele periodo aconteceram mudangcas em Vvarios setores da sociedade,
principalmente no campo da cultura, por meio do engajamento politico, religioso e
social, propiciando a extensdo das reformas acerca do ensino por todo territério
nacional.

As varias mudancas visiveis durante a década de 1930 ja haviam se iniciado
desde a proclamacédo da republica, pois os estados brasileiros passaram a usufruir
de uma maior independéncia e autonomia. Conforme podemos observar nas

palavras do historiador brasileiro Boris Fausto (2006):

Os varios grupos que disputavam o poder tinham interesses diversos
e divergiam em suas concepg¢des de como organizar a Republica. Os
representantes das principais provincias — Sado Paulo, Minas Gerais e
Rio Grande do Sul — defendiam a ideia da Republica federativa, que
asseguraria um grau consideravel de autonomia as unidades
regionais. (FAUSTO, 2006, p. 139)

Durante o periodo da primeira republica, cada unidade regional tinha de certa
forma mais independéncia, naquela época a economia do pais era
predominantemente agraria, tendo o café como principal produto de exportagao.
Conforme nos lembra Fausto (2006), o poder ficava has méaos dos principais estados
- Sao Paulo, Minas Gerais e Rio Grande do Sul — grandes produtores agricolas. A
politica era conhecida como do “café com leite”, também denominada de “politica
oligarquica”, recebeu este nome pelo motivo de existir uma alianga entre Sdo Paulo,
maior produtor de café, e Minas Gerais, maior produtor de leite.

Com o passar do tempo, como argumenta Boris Fausto (2006), o pais passou
por uma série de transformacgdes decorrentes do crescimento industrial, pois foram

surgindo cada vez mais fabricas, principalmente em Sao Paulo e no Rio de Janeiro.
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Esse crescimento foi mais constante ap6s a Primeira Guerra Mundial, por causa da
falta de concorréncia com produtos importados. No entanto, com a crise de 1929, o
Brasil ficou instavel, culminando em um movimento revolucionario em 1930, com
episédios predominantemente militares, dentre eles o movimento tenentista. De

acordo com o estudioso Joéo Luiz Lafeta (2000):

O decénio de 30 é marcado, no mundo inteiro, por um
recrudescimento da luta ideol6gica: fascismo, nazismos, comunismo,
socialismo e liberalismo medem suas forcas em disputa ativa; os
imperialismos se expandem, o capitalismo monopolista se consolida
e, em contraparte, as Frentes Populares se organizam para enfrenta-
lo. No Brasil € a fase de crescimento do Partido Comunista, de
organizacdo da Alianca Nacional Libertadora, da Acado Integralista,
de Getulio e seu populismo trabalhista. A consciéncia da luta de
classes, embora de forma confusa, penetra em todos os lugares — na
literatura inclusive, e com uma profundidade que vai causar
transformacdes importantes. (LAFETA, 2000, p. 28)

Nesse sentido, a década de 1930 foi um tempo de crise tanto no Brasil como
no plano internacional, como explana Massaud Moisés (2001, p. 287):. “O
comunismo e o nazi-fascismo, em ascensdo, dominam a cena politica, procurando
tornar-se hegemonicos”, provocando muitas mudangas tanto no &mbito nacional,
como em outros paises. Essa consciéncia de Ilutas de classes causou
transformacgdes importantes na literatura, pois, como bem nos lembra Lafeta (2000),
na primeira fase do Modernismo (1922 a 1930), conhecida como a fase herodica, a
énfase era dada ao estético, discutindo-se principalmente a linguagem, ja na
segunda fase (1930 a 1945) a énfase era dada ao ideoldgico, discutindo-se a ligacéo
da ideologia com a arte.

Os anos 30 foi uma época fértil para novas aspiracdes e ideias, pois durante
aquele periodo entre guerras (primeira e segunda guerra mundial), muitos artistas e
intelectuais sentiram a necessidade de interpretar de maneira inédita a realidade. E
importante ressaltar, conforme as palavras de Candido (2011), que naquele periodo
aconteceu uma expansao da literatura regional, recebendo destaque o “romance do
Nordeste”, uma das modalidades expressivas da nacionalidade na literatura
brasileira. E essa representacdo do Nordeste contribuiu para que o Brasil tomasse

consciéncia da realidade social da referida regido, apresentando uma viséo
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renovada do pais, pois, segundo Luis Bueno (2015), é a forma de ver o pais que
distingue os modernistas dos demais autores.

Vale lembrar que o desejo de mudancga, de renovacao, pode ser percebido, de
acordo com Moisés (2001), desde o inicio do século XX e chegou ao climax em
1922, com a realizacdo da Semana de Arte Moderna, primeiro grande evento que
veio marcar a ruptura com a velha tradicdo e deu lugar a uma nova forma de
pensamento, sendo muito importante para a consolidagcéo da literatura nacional. As
concepcdes de Moisés concordam com as do historiador literério Mario da Silva Brito
(1978), pois este ultimo afirma que um dos tracos marcantes do modernismo € a
ruptura com as formas tradicionais de expressao, por meio de um nacionalismo
exaltado.

E importante ressaltar que essa inquietacio ndo estava presente apenas na
literatura, mas no cenario nacional, pois, de acordo com o critico literario Afranio
Coutinho (2004), aquele periodo do apogeu do café, ano em que se comemorou 0
centenario da independéncia do Brasil (1922), apresenta fatos historicos

importantes, tais como:

[...] a revolucdo do Forte de Copacabana, da qual foi participante
Eduardo Gomes, e a fundacdo do Partido Comunista. Esses
acontecimentos, mais o da Semana, davam a medida da inquietac&o
nacional pela época — inquietacdo que culminaria com a Revolucdo
de 30 e o0 advento de Getulio Vargas ao poder. (COUTINHO, 2004, p.
22)

Nesse sentido, as primeiras décadas do século XX correspondem a um periodo
de inquietacdo no plano politico, mas que ndo € maior que no plano cultural,
principalmente na literatura, isso pode ser observado, de acordo com Mario de
Andrade (2002), com a realizacdo da Semana de Arte Moderna, acontecimento que
apresentou varias exposicoes: artes plasticas, concertos e leituras de livros, além de
conferéncias explicativas; realizado entre 13 e 17 de fevereiro de 1922, no Teatro
Municipal em S&o Paulo. Evento caracterizado pelo critico e historiador literario
Alfredo Bosi (2006), como um divisor de aguas na nossa cultura, pois proporcionou o
surgimento de novas ideias, libertarias e nacionalistas. Dessa forma, o desejo de
mudanca pode ser observado desde a década de 1920 e veio se fortificar na década

seguinte, conforme ressalta o critico literario Fabio Lucas (1976, p. 99): “O
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modernismo, como movimento de ruptura com o passado no campo da Literatura,
das Artes e da Cultura, ja havia agitado o pais dos anos 20 e fortificado a sua
presencga criadora na década de 30", ou seja, 0s autores modernistas buscavam por
uma renovagdo, por uma arte genuinamente brasileira, criando o estado de espirito
nacional, correspondendo a um projeto estético e ideolégico que pretendia
redesenhar o mapa cultural da nacionalidade brasileira.

Dessa forma, os autores do Modernismo tinham como meta uma expressao
nacional por meio da representacdo da realidade. Como ressalta o estudioso
Fernando Cerisara Gil (1999), as obras do Modernismo em suas tendéncias literarias
dominantes tinham como eixo basico a preocupacdo com a problematica da
identidade nacional, que acontece de duas maneiras: por meio da recuperacdo de
nossas origens culturais; e quando acontece a filtracdo, pela 6tica da consciéncia
social e politica, dos impasses da nacionalidade, correspondendo a dois momentos
do Modernismo brasileiro que se complementam.

O primeiro momento do modernismo no Brasil teve inicio em 1922, com a
Semana de Arte Moderna, e um dos marcos finais da primeira fase foi o langamento
do manifesto Antropofagico de Oswald de Andrade em 1928. Conforme as palavras
de Moisés (2001, p. 132), o primeiro momento do Modernismo “[...] se distinguiu pela
tomada de consciéncia de nossa realidade historico-social [...]°, por meio de uma
literatura vinculada a cultura, um nacionalismo consciente, critico e exacerbado da
realidade brasileira. Essa tendéncia pode ser observada, de acordo com Coutinho
(2004), nos grupos “Verde-amarelo” e “Anta”, e uma tendéncia primitivista nos
grupos “Pau-Brasil” e “Antropofagia”. Portanto, no primeiro momento do
Modernismo, os autores buscavam uma expressdo genuinamente nacional e que
serviu de base para muitas producdes posteriores, como observamos na segunda
fase, que reline, em sua maioria, obras de carater social regionalista.

O ano de 1928 foi marcado pelo amadurecimento da revolugdo modernista,
com a obra A bagaceira, de José Américo de Almeida, e Macunaima, de Mario de
Andrade, iniciando assim em 1930 o segundo momento do Modernismo brasileiro
(COUTINHO, 2004), fase que se desenrolou até 1945, quando surgiu a chamada
“geracdo de 45”. E importante ressaltar que o segundo momento, no que diz respeito
a prosa, ficou conhecido como romance de 30, denominacdo que foi dada, de
acordo com José Hildebrando Dacanal (2001), a um conjunto de obras tematicas e

estruturalmente proximas, escritas a partir de 1928. Nessa época surgiu 0 romance
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social do Nordeste, periodo em que, como bem observou Gil (1999), o realismo
literario se apresentou como elemento narrativo dominante com a conscientizacao
social dos escritores, que passaram a fixar em suas producdes a realidade histérica,
tendo como discurso narrativo a racionalizagdo do mundo, apresentando

explicagbes para as relacdes sociais. Conforme as concepcdes de Dacanal (2001):

A miséria, os conflitos e a violéncia existem, mas tudo isto pode ser

solucionado, principalmente porque o mundo € compreensivel. E,
portanto, reformavel, se preciso e quando preciso. Basta a vontade
dos individuos e/ou do grupo para que a consciéncia, que domina o
real, o transforme. Esta fé na possibilidade de apreender o mundo,
esta inocéncia para a qual ndo ha clivagem entre o real e o racional,
e vice-versa, € um dos elementos mais caracteristicos das grandes
obras do romance de 30. (DACANAL, 2001, p. 19)

Por meio de uma representacdo diversificada que apresenta uma visao de
mundo ao expressar uma consciéncia acerca da realidade, ou seja, o romance de 30
tem o pé fincado na historia, dialogando com o momento histérico (GIL,1999).
Durante aquele decénio recebeu énfase o regionalismo, uma escrita que esta
presente na literatura brasileira desde o século XIX, com os autores: Bernardo
Guimaraes, Franklin Tavora e José de Alencar, e este Ultimo se destacou com 0s
romances O Gaucho e O Sertanejo. Corrente literaria que ganhou félego novo
durante a década de 1930, que se destacou pelo romance social do Nordeste,
transportando aspectos da vida cotidiana para o plano literario.

Benedito Antunes (2007) afirma que em relacdo a forma e a tematica das obras
literarias existiram dois projetos no Modernismo, o projeto estético, que corresponde
a fase herdica dos anos 20, e o projeto ideoldgico dos anos 30, que representa a
segunda fase do Modernismo. Segundo as concepcdes do critico Lafeta (2000), o
primeiro objetivou a renovacdo dos meios e a ruptura com a linguagem tradicional, ja
0 segundo buscou apresentar uma consciéncia do pais, uma expressdo artistica

nacional:

Decorre dai que qualquer nova proposicdo estética deverd ser
encarada em suas duas faces (complementares e, alias, intimamente
conjugadas; ndo obstante, as vezes relacionadas em forte tensao):
enquanto projeto estético, diretamente ligada as modificacdes
operadas na linguagem, e enquanto projeto ideolégico, diretamente
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atada ao pensamento (visdo de mundo) de sua época. (LAFETA,
2000, p. 19-20)

E importante ressaltar que Lafeta, ao fazer essa divis&o, ndo quer mostrar que
existiram dois momentos estanques, mas que num periodo predominou o projeto
estético e em outro momento o ideolégico, e que ambos se combinam nos dois
momentos. Dessa forma, as duas fases devem ser encaradas de forma dialética,
pois os dois projetos se complementam e se articulam, visto que, quando acontece a
critica a velha linguagem (projeto estético) também esta presente o0 projeto
ideolégico, pois € por meio da linguagem que o homem externa a sua visdo de
mundo.

De acordo com Antunes (2007), na década de 1930 o0s escritores
apresentavam uma maior consciéncia politica, alterando assim o projeto estético e
ideolégico, mas que ainda pode ser observada uma tensdo - que aconteceu na
primeira fase por meio da divergéncia, no que diz respeito ao conceito de
nacionalidade, entre os dois projetos - nos primeiros anos de 30, no entanto, “[...]
mesmo com énfase no aspecto social, ndo se deixa de revolucionar a forma para
que a literatura possa cumprir sua fungao social” (ANTUNES, 2007, p. 109), ou seja,
a énfase ndo é mais no projeto estético, mas essa preocupacdo com a forma ainda
permanece. Como bem observa Lafet4d (2000), aconteceu um deslocamento da
visdo estética para uma visdo politizada dos problemas sociais do pais. No entanto,
ndo se trata de uma mudanca radical dos anos 20 para os anos 30 com a
politizacdo, pois, conforme o referido estudioso, ndo se trata de um ajustamento do
guadro cultural a uma realidade mais moderna, mas de reformular essa realidade,
ou seja, verificamos que o projeto nacional da fase herdica persiste, porém com uma
consciéncia social politizada.

A década em pauta € caracterizada, de acordo com Bosi (2006), como a era do
romance brasileiro, por sua ampliagdo e consolidacdo. Dessa forma, pode ser
considerado um momento muito importante para a literatura nacional, um periodo
em que os autores, por meio de suas obras, apresentam uma reflexdo sobre a
realidade do pais, pois conforme as palavras de Lafeta (2000, p. 30), a literatura dos
anos 30 “[...] preocupa-se mais diretamente com os problemas sociais e produz os
ensaios historicos e sociologicos, o romance de denlncia, a poesia militante e de

combate”. Verificamos que o romance de 1930 se caracteriza por fazer uma



21

representacdo da realidade social brasileira, por meio da constru¢cdo dos diversos
tipos sociais, abordando, de acordo com Bueno (2015), a miséria presente em certos
segmentos da populacdo, por meio de personagens pobres, principalmente os
“proletarios”, que trazem um ar de revolta. Dessa forma, nesse tipo de romance as
personagens vivem situacoes e dramas semelhantes aos seres humanos, fazendo
com que se tornem vivas na imaginacao dos leitores.

Conforme as concepcdes de Candido (2011), o regionalismo apresentou uma
supervalorizagdo dos aspectos sociais na literatura, ou seja, foi uma etapa em que
nos romances e contos focalizou a realidade local, correspondendo a literatura
regionalista que esta voltada para o homem pobre e do interior do Brasil.

A década de 1930 € descrita por muitos como a época do romance social
regionalista, um exemplo € a obra O quinze de Rachel de Queiroz, publicado em
1930, que tem como cenéario a seca de 1915. Conforme relata Antunes (2007,
p.111), o romance O quinze &€ em ordem cronolégica “[...] o segundo romance
importante do regionalismo nordestino”, uma obra que denuncia as mazelas que
foram provocadas pela seca no Nordeste, marcando o regionalismo do periodo em
pauta.

Conforme as concepcdes de Bueno (2012), o periodo marcado pelo romance
regionalista foi entre os anos finais da década de 20 e inicio dos anos 40. Como
relata o referido autor, o romance de 1930 é dividido em regionalista e intimista, e 0s
autores desta ultima corrente ficaram a margem da historia literaria, pois na década
de 30 cristalizou-se o conceito de romance regionalista, tendo como principal
caracteristica a tematica rural, “[...] excluindo os autores em geral descritos como
intimistas que, no entanto, ttm uma presenca perceptivel nas décadas seguintes”
(BUENO, 2012, p. 17), como o proprio critico faz ao afirmar que os quatro autores
mais representativos do periodo foram: Cornélio Penna, Cyro dos Anjos, Dyonélio
Machado e Graciliano Ramos.

E importante ressaltar que aquele periodo também é marcado pela literatura de
autoria feminina no Brasil, apresentando a personagem feminina com mais vida e
humanidade. Avaliado por muitos como um dos momentos mais ricos e fecundos da
literatura brasileira, que apresenta uma vasta producéo literaria, sendo considerado
pelo critico literario Alfredo Bosi (2015), em seu ensaio “Uma caixa de surpresa: nota
sobre a volta do romance de 307, como uma década que ainda esta longe de ser

cabalmente explorada.
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Como bem lembra Bueno (2015), no romance da década de 1930 existiu um
movimento continuo de um estado de duvida decorrente da polarizacdo politica
entre esquerda e direita, uma época dominada pelo romance social. Nesse periodo,
0s pobres comegaram a ter um maior destaque na ficgao, tornaram-se protagonistas
de muitas obras e outras personagens marginalizadas se destacaram, dentre elas o
homossexual e a mulher. No tocante a mulher, a sua legitimacdo nas nossas letras,
como protagonistas de romances ou autoras “[...] é parte fundamental desse
processo de incorporagado do outro que o romance de 30 levou a cabo” (BUENO,
2015, p. 26).

E relevante ressaltar que muitos consideram o “[...] romance de 30 como um
desdobramento do modernismo de 22 [...]” (BUENO, 2015, p. 44), e como ja foi
ressaltado anteriormente, essa €época priorizou o debate ideoldgico, através da
problematica da representacédo do outro. De acordo com Bueno (2015), o romance
de 30 se dedicou a criacdo de uma figura de protagonista fracassado, mostrando
tanto operarios condenados a exploracdo, como mulheres a prostituicdo. Um
exemplo séo os protagonistas dos romances que estédo dentro do ciclo da Cana-de-
Acucar, “[...] focalizando as paisagens canavieiras e a vida social em torno das
casas-grandes e engenhos” (COUTINHO, 2004, p. 266), ciclo que teve inicio com a
publicacdo de Menino de Engenho (1932), de José Lins do Rego, que narra a vida
canavieira na Paraiba e em Pernambuco, principalmente a transicdo do engenho
para usina.

Os autores que estrearam no periodo em pauta procuraram representar a
realidade social brasileira e suas mazelas, tendo como centro tematico a figura do
marginalizado. Dessa forma, podemos dizer que € como se o romance de 30 tivesse
a necessidade de mergulhar na realidade brasileira, ou seja, prevalece uma viséo
realista, principalmente através do romance regionalista, que, de acordo com
Candido (2011, p. 245), representou melhor o pais “[...] do que os costumes e a
linguagem das cidades, marcadas pela constante influéncia estrangeira”,
predominando de 1930 ao principio da década 1940.

E importante ressaltar que desde o inicio do século XX varios autores se
preocupavam em representar em suas obras a realidade social, como podemos
observar em Os sertbes, do grande estudioso do Brasil Euclides da Cunha, pois o
referido escritor estava “[...] comprometido com a natureza, com o homem e com a

sociedade” (BOSI, 2006, p. 309), traduzindo por meio da sua narrativa a agonia das
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plantas e a resisténcia dos jaguncos. Para Bosi (2006, p. 345): “[...] o Modernismo
do Nordeste foi uma realidade poderosa com o facies proprio da regido e deu o tom
ao melhor romance dos anos de 30 e de 407, ou seja, ocupa um lugar de destaque
no cendrio literario, apresentando como tematica a seca, a exploracdo, o
coronelismo, o cangaco, o fanatismo religioso, dentre outras tematicas relevantes.

Nesse sentido, verificamos que predominava a visdo de que o0s autores
necessitariam retratar em suas obras literarias elementos da realidade,
apresentando uma linha ténue com as estruturas econémicas e sociais, e isso fez
com que muitos escritores fossem ignorados pela critica. No entanto, uma obra néo
pode ser considerada melhor, mais ou menos importante que outra, visto que cada
producdo apresenta o seu devido valor por abordar tematicas diferenciadas
(BUENO, 2015), isto é, cada producado tem a sua importancia, e o romance urbano é
tdo importante quanto o regionalista.

Portanto, a década de 1930 foi um periodo de muitas inovacfes através do
processo de urbanizacdo, e essa mudanca € refletida na literatura, pois aquela
época marcou a ruptura com a velha tradicdo, foi um periodo fértil para novas
aspiracoes e ideias, em que ganhou énfase o romance regionalista, que tinha como
principal caracteristica a tematica rural, e frente a tudo isso o romance urbano
permaneceu, abordando os conflitos existentes entre 0 homem e o0 meio/sociedade.
No periodo em pauta receberam mais destague na literatura os diversos tipos
sociais marginalizados, dentre eles a mulher, que passou a ser representada de
maneira mais humanizada. Os autores que seguiram a corrente literaria regionalista
ganharam mais destaque, enquanto 0os outros que ndo seguiram ficaram a margem
da historia literaria, dentre eles o escritor Marques Rebelo, com seu romance urbano

carioca. Portanto, ainda ha muito que ser explorado acerca do romance de 1930.

2.2 O Rio de Janeiro e a Erado radio

O Rio de Janeiro das primeiras décadas do século XX foi palco de grandes
mudangas em varios setores da sociedade. Por meio do processo de modernizagéo,
a entdo capital federal do Brasil foi marcada, de acordo com a estudiosa Moénica
Pimenta Velloso (2004), por reformas urbanisticas e por um hibridismo cultural, por

causa da imigracao, formando assim dois grupos: o da elite e o popular. Uma das
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grandes mudancas, conforme a historiadora Lia Calabre (2004), foi o radio, uma
novidade tecnoldgica que encantou ndo s6 o Rio de Janeiro, mas o mundo.

Durante o periodo em pauta a cidade carioca se tornou, de acordo com
Luciano Trigo (1996, p. 12), um “[...] polo de imigracdo de escritores e artistas de
todos os cantos do Brasil, habitantes da provincia fascinados pelo brilho magnético
da metrépole”, isso contribuiu para que o Rio de Janeiro moldasse o seu perfil
intelectual.

Uma cidade que estava em constante movimento, que apresentava suas lutas
e conflitos. Conforme podemos entender, de acordo com Velloso (2004), boa parte
da populagcdo nao tinha trabalho certo, contribuindo para o elevado grau de
marginalidade, pois o poder estava concentrado nas maos de poucos, acarretando,
dessa forma, a formacdo de dois mundos, o da ordem e o da desordem social.
Conforme ressalta Velloso (2004), existia uma cultura das ruas e uma cultura
dominante, fato que permanece até os dias atuais, e aquela cultura era formada por
diversos grupos letrados e iletrados, tais como poetas, musicos, sambistas,
prostitutas, dentre outros.

As reformas urbanisticas marcaram uma nova ordem urbano-industrial, que,
segundo Velloso (2004), era formada por varios grupos sociais, onde as camadas
mais baixas foram arrastadas para a periferia e o suburbio cariocas, para que
acontecesse 0 processo de modernizacdo do centro urbano. Como afirma Renato
Cordeiro Gomes (2008), durante esse processo de modernizacdo e crescimento
urbano, o Rio de Janeiro sofreu muitas transformac¢des por meio da demolicdo e
construcado do novo, e isso acarretou o apagamento de marcas do passado, pois a
cidade € a escrita de sua proépria historia. Conforme o referido autor, o resgate dessa
memoria destruida € possivel por meio da escrita, que registra o que vai se
modificando.

Durante o processo de constru¢cdo de um moderno espaco urbano do Rio de
Janeiro foram realizadas duas obras monumentais para a época: “[..] a
modernizagao do Cais do Porto e a abertura da Avenida Central” (VELLOSO, 2004,
p 16), marcando assim uma divis&o entre a cultura dominante e a cultura das ruas, e
esta serviu de matéria prima para muitos escritores, dentre eles Marques Rebelo.

O Rio de Janeiro € formado por diferentes povos, conforme as palavras de
Gomes (2008), por um emaranhado de existéncia humana, consequentemente por

uma diversidade cultural, considerada por Velloso (2004) como a matriz da
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nacionalidade brasileira, que por meio das diferentes culturas de rua deu origem a
uma linguagem corporificada, com varios padrées de comportamento e opinido.

E importante ressaltar que no inicio do século XX a imprensa teve um papel
muito importante, pois ditava a moda e os padrées de comportamento, ou seja, “[...]
a imprensa ocupa um espaco inédito na vida urbana, quando o processo de
socializagao vai se deslocando da esfera privada para a publica” (VELLOSO, 2004,
p. 21), fazendo com que a opinido publica se torne um campo de discussfes
abrangentes.

De acordo com Calabre (2004), a radiodifusdo, como um servico de
transmissao regular, surgiu nos Estados Unidos, na década de 1920, e a primeira
emissora foi batizada de KDKA. Ao longo do tempo esse servigo de transmissao foi
se espalhando por outros paises, dentre eles o Brasil, com isso, o0 niumero de
emissoras radiofénicas foi s6 aumentando. Conforme as palavras de Calabre (2004,
p. 9), “Na década de 1930, o radio ja trazia o mundo para dentro de casa”, sendo
considerado um meio de comunicacdo que revolucionou com a velocidade no
repasse das noticias, inovando por seu incrivel poder de divulgacdo de varios tipos
de manifesta¢des culturais, tais como a musica e a novela. Dessa forma, o advento
do radio pode ser considerado como um sinénimo de modernizacao do Brasil.

A primeira transmissao radiofonica no Brasil aconteceu em 1922, em uma
exposicdo que comemorava 0 centenario da independéncia brasileira, fato que
levantou espanto e curiosidade de muitos. De acordo com Sonia Virginia Moreira
(2000), essa primeira emissao radiofénica no pais ocorreu em setembro do referido
ano, com o discurso de Epitacio Pessoa, entdo presidente do Brasil. O sucesso da
primeira transmissdo fez com que no ano seguinte se estabelecesse no Rio de
Janeiro a primeira emissora de raddio. Como nos lembra Moreira (2000), a primeira
emissora de rédio instalada no Brasil foi a Radio Sociedade, por Roquette Pinto e
Henrique Morize; em seguida foi se espalhando pelas demais cidades brasileiras,
principalmente Sao Paulo. E foram as radios cariocas e paulistas que se destacaram
mais no cenario radiofénico, principalmente a Nacional com maior indice de
audiéncia.

O radio teve um papel primordial na divulgacdo de informacfes para a
populacdo. Sabemos que hoje o radio evoluiu em relacdo aos da primeira metade do
século XX, na década de 1930, época marcada pelo apogeu do Radio no Brasil. O

gue mudou nédo foi apenas o aparelho, mas os programas veiculados. Uma das
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grandes mudancas foi a ndo transmissdo das radionovelas, que foram muito
divulgadas nas emissoras de radio em épocas passadas, sendo consideradas
fundamentais para a histéria do radio no Brasil. Conforme as palavras de Calabre
(2004, p. 07), foi um dos programas de mais destaque no Brasil entre as décadas de
1920 e 1960: “[...] o que se destaca sao as radionovelas, os programas de auditorio,
as cantoras eleitas ‘rainhas do radio’, os programas humoristicos e de variedade —
estilos que ndo sdo mais produzidos pelas emissoras brasileiras”, pois mudou a
moda e o estilo. O radio se destacou naquele periodo pelo seu papel social na vida
privada e publica, tornando-se parte integrante do cotidiano das pessoas. Um
periodo em que o radio ndo era muito acessivel, isso € ilustrado na obra A estrela
sobe, de Marques Rebelo, pois Leniza, protagonista do referido romance, teve muita
dificuldade para conseguir um radio usado, ou seja, a elite eram 0s ouvintes
privilegiados, pois as camadas mais baixas da populacdo ndo tinham acesso.

Segundo Calabre (2004), o radio so veio se tornar um objeto mais acessivel a
partir de 1960, e muitos formatos de programas que tiveram sucesso anteriormente
ja tinham sido transferidos para a televisdo, o que fez com que 0s programas
radiofénicos mudassem de modelo. De acordo com Moreira (2000, p. 40), na década
de 1950 “[...] o radio brasileiro comeca a registrar uma queda significativa de
audiéncia, em decorréncia da veloz popularizagao da TV”, e 0s primeiros programas
de televisdo foram trazidos do radio. Nesse sentido, foram as inovacdes
tecnolégicas que influenciaram nas mudancas que aconteceram.

Quanto a estruturacdo do radio brasileiro, Calabre (2004) aborda que se
estabeleceu como um veiculo de comunicacdo privado, subordinado as regras de
mercado e controlado pelo estado, acarretando assim muitas dificuldades para as
pessoas que trabalhavam no universo radiofonico. E importante ressaltar que,
guando comecgou a surgir o radio no Brasil, os artistas se apresentavam ao vivo, mas
sem nenhuma remuneragao, e as emissoras procuravam superar esses problemas
econdmicos buscando patrocinio para os programas. Essa dificuldade é ilustrada na
obra A estrela sobe, objeto deste estudo, pois as estacfes ndo rendiam quase nada,
e muitas cantoras procuravam outras formas para conseguir dinheiro, que na maioria
das vezes era por meio da prostituicdo, acarretando preconceito por parte da
sociedade para com as pessoas que trabalhavam nas emissoras de radio.

Calabre (2004) afirma que as emissoras enfrentaram muitas dificuldades:
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O primeiro problema enfrentado foi o da escassez de aparelhos
receptores, que inicialmente eram importados e caros, limitando sua
aquisicdo a uma pequena parcela da sociedade. A falta de verbas e
de ouvintes fazia com que as emissoras restringissem sua
programacéao aos horarios da manha e da noite.

[..]

Um outro problema enfrentado pelas emissoras era o da falta de uma
regulamentacao clara sobre a veiculagédo de publicidade, ou melhor,
de reclames, para utlizar uma expressdo da época. (CALABRE,
2004, p. 13-14)

Foi um periodo de dificuldade pelo motivo de as emissoras de radio ndo
receberem verbas suficientes, consequéncia da falta de ouvintes, pois os aparelhos
ficavam restritos a uma parcela da populacdo que tinha condi¢des financeiras de
adquiri-los. E também pelo motivo de as pessoas ja estarem acostumadas a
divulgarem seus produtos de maneira impressa, fato que s6 veio mudar a partir de
1940, com a chegada das multinacionais, que foram as grandes anunciantes do
radio.

De acordo com Moreira (2000), na primeira década de existéncia do radio no
Brasil os programas eram simples, resultado da falta de investimento, pois foi s6 a
partir de 1932 que o radio recebeu autorizacdo para a veiculagdo de anuncios. Com
0 passar do tempo o radio foi se tornando cada vez mais popular, novas emissoras
se formaram e o aparelho se tornou mais acessivel. Conforme as palavras de
Calabre (2004, p. 22), “Os primeiros aparelhos de radio eram os chamados radios de
galena, de escuta individual, feita através de um fone de ouvido”, sendo que, o
aparelho se popularizou mais quando “[...] comegaram a chegar ao Brasil os radios
com alto-falantes, jA& montados, prontos para o funcionamento”, possibilitando a
todos de casa escutar a0 mesmo tempo, alimentando o desejo das pessoas de
possuirem um radio.

Durante a Era do radio, as cantoras que se destacaram mais foram Carmem
Miranda, Marlene, Emilinha Borba e Angela Maria. Com a popularizacéo do radio, de
acordo com Calabre (2004), os ouvintes passaram a nao querer mais apenas ouvir,
mas a ver os artistas prediletos, consequentemente as emissoras de radio passaram
a receber o publico, cobrando uma taxa para tal pratica, surgindo assim o0s

programas de auditério.
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E relevante ressaltar que o radio foi um veiculo de informacdo muito
importante, pois por meio dele eram feitas as publicidades de muitos produtos: “O
radio foi um excelente veiculo de divulgacdo de novos habitos de consumo, sendo o
preferido pelas multinacionais para o langamento de novas marcas e produtos”
(CALABRE, 2004, p. 29). As radionovelas, que eram os campefes de audiéncia,
estrearam no Brasil tardiamente: “Em 5 de junho de 1941 estreou na emissora Radio
Nacional a primeira radionovela no Brasil, Em busca da felicidade, um original
cubano de Leandro Blanco adaptado por Gilberto Martins, sob o patrocinio da pasta
dental colgate” (CALABRE, 2004, p. 35). Dessa forma, as empresas multinacionais
contribuiram com o crescimento da radio patrocinando os programas. No entanto, a
partir de 1950 as novelas e os programas humoristicos, que fizeram sucesso no
radio, passaram a ser gradativamente transferidos para a televiséo,
consequentemente os anos dourados do radio chegaram ao fim.

Uma das radios que fez mais sucesso durante o periodo da Era do radio no
Brasil foi a Nacional e, conforme as palavras de Calabre (2004, p. 50), “Na década
de 1960, a Radio Nacional era uma das poucas emissoras que se mantinha fiel ao
modelo que fez o sucesso da ‘Era do radio’, mas acabou por nédo resistir as
mudancgas politicas”. A referida autora destaca ainda que a contratacdo das cantoras
nas radios brasileiras tornou-se mais frequente a partir de 1930, periodo ilustrado no
romance A estrela sobe, de Marques Rebelo.

O Rio de Janeiro e o universo radiofénico fazem parte do contexto de Marques
Rebelo, pois, conforme ressalta Trigo (1996), o romancista tornou-se, em 1952,
presidente da Radio Clube do Brasil, e, de acordo com Gomes (2008, p. 104),
Marques Rebelo em suas obras capta a cidade carioca: “Fragmenta-a pelos bairros
e, recolhendo tracos de sua historia, seus costumes, seus tipos humanos, encena-os
através do que resiste as exigéncias que estdo nas decisdes do poder, desde a
origem da cidade”, e por meio dessa fragmentacdo mostra as varias cidades que ela
contém. “O Rio de Janeiro — ou, no texto, cada bairro — era para Rebelo a cidade
gue ainda habitava os homens e era habitada por eles. A cidade ainda tinha rastros
e histéria — que ele mostra e nao quer perder” (GOMES, 2008, p. 109), ou seja, foi
das ruas cariocas que Marques Rebelo retirou os seus assuntos, mostrando que o
desenvolvimento ndo apagou totalmente os costumes de certas camadas da

populacao.
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Em sua obra, Marques Rebelo apresenta um Rio de Janeiro que também esta
marcado pela marginalidade e a desordem. De acordo com Gomes (2008, p. 132), a
cidade carioca é lida por Marques Rebelo “[...] pela esfera privada da casa, mas que
se relaciona com o exterior, a cidade grande sugerida ou anotada como um pano de
fundo que interage nos personagens”. O romancista mostrou a influéncia do radio na
vida das pessoas, em uma época em que aconteceu a contradicdo entre a tradicdo e
a modernidade.

Portanto, é importante entender que o espaco urbano vai se refazendo com o
passar do tempo, dessa forma, é relevante considerarmos o Rio de Janeiro da
primeira metade do século XX, no periodo do apogeu do radio no Brasil, para
entendermos a obra de Marques Rebelo, pois de acordo com Velloso (2004, p. 13),
“[...] existe uma relagdo de reciprocidade e de conivéncia entre a cidade e os seus
habitantes. Assim, o homem seria a imagem da cidade e a cidade, por sua vez seria
a imagem do homem”, visto que as personagens sao construidas a partir da

realidade social, e a matéria da obra de Marques Rebelo € o povo carioca.

2.3 Aspectos do romance urbano

Romance, é um termo que foi remontado com o passar dos séculos, passando
a revestir a forma em prosa, de acordo com lan Watt (1990, p. 12): “...] o termo
‘romance’ s se consagrou no final do século XVIII”, por se diferenciar um pouco da
prosa de ficcdo do passado, “[...] da Grécia, por exemplo, ou da Idade Média, ou da
Franca do século XII” (p. 13), podendo ser considerado como consequéncia das
condi¢cdes da época, ou seja, as caracteristicas do romance, que temos hoje, foram
emergindo progressivamente ao longo do tempo. Uma das principais diferencas
entre o romance e as narrativas anteriores é o enredo, pois Watt (1990) afirma que a
forma literaria romance reflete uma orientacdo individualista e inovadora, enquanto
gue as formas literarias anteriores refletem as tendéncias gerais de sua cultura,
extraindo seus enredos de diversas fontes, tais como mitologia, histérias e lendas.
De acordo com Lukacs (1999), o romance adquiriu suas caracteristicas tipicas na
sociedade burguesa, e apesar de na antiguidade ja existirem formas narrativas com
aspectos semelhantes, essas passaram por profundas mudangas no romance, 0

mesmo pode ser considerado uma forma literaria especificamente nova.
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A epopeia, que era a forma de expressdao mais elevada de arte, entrou em
declinio e perdeu o seu lugar para o romance, que era considerado o fruto do
desenvolvimento cultural, por apresentar uma disposi¢ao para se ocupar dos valores
sociais, apresentando uma imagem mais real da sociedade. Considerado por Reuter
(2004) como um género que expressa liberdade, por permitir a inovacdo da tematica
e da forma, e o seu desenvolvimento esta ligado ao da escrita, ou seja, nao ficou
submisso a antigas regras, podendo inovar a teméatica e a forma.

De acordo com Georg Lukéacs (2000), o romance, ao contrario da epopeia, que
da forma a uma totalidade de vida fechada, busca descobrir e construir a totalidade
oculta da vida pela forma, desse modo, os herbis romanescos sempre estdo em
busca de algo. lan Watt (1990) concorda com as concepcdes de Lukacs (2000), ao
destacar que o romance surge da necessidade que o homem sente de uma forma
literaria capaz de abordar de maneira completa a vida, incorporando uma visao
circunstancial, conhecida como realismo formal, que é o método narrativo.

E importante ressaltar, como nos lembra Moisés (2012), que o romance s6
chegou ao Brasil no século XIX. O seu cultivo comec¢ou com a obra A moreninha, de
Joaquim Manuel de Macedo, publicada em 1844, passando a ser amplamente
cultivado a partir da publicacdo em 1857 de O guarani, de José de Alencar, autor
gue valoriza os temas nacionais, tais como: indianismo, sertanismo, além dos temas
histéricos e urbanos. Conforme o referido critico, foi com José de Alencar que o
romance tomou for¢ca no cenario nacional, e veio alcancar o seu mais alto grau a
partir do Modernismo de 1922.

A literatura brasileira do final do século XIX e inicio do século XX apresenta
uma inquietacdo em relacédo ao género narrativo (ANTUNES, 2007), acolhendo em
sua origem a forma romanesca nao-convencional, para tanto, o referido autor cita a
obra Memdrias de um sargento de Milicias, de Manuel Anténio de Almeida. A forma

romanesca corresponde a uma tendéncia que nao foi imposta de imediato:

Essa tendéncia, entretanto, ndo se impde de imediato, na medida em
gue se verifica, no proprio Romantismo e no Naturalismo, o
desenvolvimento de um modo mais ou menos homogéneo de narrar
gue remete ao modelo classico de romance. (ANTUNES, 2007, p.
107)
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O modelo foi se tornando homogéneo aos poucos, no entanto, Antunes (2007)
afirma que no final do século XIX, com Machado de Assis, teve inicio um
guestionamento em relacdo ao modelo classico de romance, por tematizar as
mazelas do universo social do Brasil, levando-nos a refletir acerca da relacdo entre
forma literaria e estrutura social. Dessa forma, o romance pode ser entendido como
um dos melhores produtos da literatura brasileira, que tem como um dos autores
mais representativos Machado de Assis.

Foram muitas transformacdes para que o romance se tornasse o género que
temos hoje, a forma literaria dominante. Como nos lembra Reuter (2004), durante
um grande periodo de tempo o romance foi considerado um género menor, de
pouca legitimacéo, e hoje € uma forma literaria complexa e dominante. O inicio do
século XX, de acordo com Moisés (2012), marcou a ruptura com a tradi¢cdo, periodo
em que surgiu um termo designado de “novo realismo”, em que 0 romance passou a
representar a modernidade. Nessa nova vertente moderna da prosa de ficcéo
predomina o narrador onisciente, deixando de lado as limitacbes de antes, ou seja,
nao é um observador limitado, pintando nédo s6 a ordem, mas a desordem social.

O romancista cria e recria uma realidade social, como toda a estrutura literaria,
oferecendo uma visdo total do mundo, ou seja, apresenta uma visdo mais
abrangente e realista da sociedade, ndo faz uma representacéo fiel, mas colhe os
dados da realidade e os reconstréi por meio da imaginacdo do romancista, que a
representa através das personagens. Desse modo, as personagens, como Reuter
(2004) delineia, ttm um papel de suma importancia na organizagdo das narrativas
ao determinar e vivenciar as a¢oes, dando sentido ao enredo. Conforme as palavras
do filosofo e socidlogo francés Lucien Goldmann (1976, p. 19): “O carater social da
obra reside, sobretudo, no fato de que um individuo jamais seria capaz de
estabelecer por si mesmo uma estrutura mental coerente, correspondendo ao que
se denomina uma ‘visdo de mundo’”, ou seja, a obra literaria necessita de uma
consciéncia coletiva, 0s grupos sociais, buscando assim estabelecer uma relacao de
homologia entre o romance e a vida social.

A geografia do romance, por natureza, € urbana, pois “[...] 0 romance surgiu
identificado com a burguesia” (MOISES, 2012, p. 403). Desse modo, o romance
regionalista € uma excecao, conforme as palavras de Moisés (2012, p. 403), se
formos quantificar, 0 romance urbano ocuparia o primeiro lugar na literatura, pois “A

rigor, a problematica do romance é citadina e sé por contagio pode ser encontrada
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no campo. Além de razdes socioldgicas e ideolégicas [...] pode-se invocar outra, de
natureza técnica: a vida rural [...]", ou seja, a natureza do romance € urbana e a
tematica rural advém da consequéncia do género, e do estilo com o histérico, na
busca da nacionalidade brasileira, como acontece na fase regionalista da literatura
como ja ressaltamos anteriormente.

O romance urbano corresponde a uma literatura que dramatiza a cidade, e, é
nesse tipo de literatura que se inserem as narrativas do autor Marques Rebelo, que
pauta a sua discussdo acerca do Rio de Janeiro; e de outros autores, como Lima
Barreto, por meio de uma escrita que reflete a realidade social da cidade carioca. O
autor de Clara dos Anjos, como o autor de A estrela sobe, de acordo com Manoel
Freire Rodrigues (2009, p. 02), mirava “[...] principalmente as zonas obscuras da
cidade, onde os beneficios do progresso moderno sdo apenas um sonho distante,
[...] areas da capital federal cujos moradores andam a pé ou de bonde [...]". Diferente
do romance urbano que se destacou durante o Romantismo com o autor José de
Alencar, que focaliza nos bairros elegantes ao narrar a histéria de herois e heroinas,
gue apaixonados enfrentam varios obstaculos para a concretizacdo desse amor.

Existem varios tipos de romances, mas 0 que nos interessa € o romance
urbano, narrativa que recebeu essa denominacéo por retratar tematicas ligadas a
cidade. E por meio desse tipo de narrativa, muitas das vezes, o0 escritor faz uma

critica aos costumes de determinada sociedade. De acordo com Reuter:

A urbanizacdo que se acelera nos séculos XIX e XX imp8e o tema da
cidade. Este vai ser trabalhado em diferentes niveis no romance.
Substitui lugares tradicionais (castelos, cortes, caminhos...) por um
lugar que concentra trajetos espaciais e sociais antes divididos (dos
bairros elegantes aos bairros pobres), simboliza de fato a mobilidade
social e a aventura individual. (REUTER, 2004, p. 18)

O romance, como ja mencionado, deixou de lado a fantasia para mostrar a
realidade social, ficou conhecido durante o processo de urbanizacdo, mais
especificamente durante a década de 1930, por tentar apresentar a realidade da
sociedade através dos diferentes grupos sociais, ou seja, apresenta uma roupagem
mais nacional durante o Modernismo.

Ao longo da historia literaria, observamos que no romance alguns aspectos

rurais perderam destaque para outros urbanos: “Os trajetos a pé ou a cavalo séo
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substituidos pelos de trem ou de avido.” (REUTER, 2004, p. 19), e essa evolucéo,
destacada por Reuter, refere-se a forma do romance em geral, que também pode
ser observada no romance brasileiro de forma especifica, pois acontece uma
transformacao por meio da industrializagdo, mostrando a transicao de um Brasil rural
para a industrializacéo do pais.

E importante ressaltar que durante o Modernismo surgiu um novo tipo de
romance urbano, considerado por Gil (1999) como romance da urbanizacéo.
Enquanto o romance classico de 30 tem o pé fincando na histéria, o romance da
urbanizacdo nédo conta sobre o passado, nem aponta para o futuro, ou seja, as
personagens se encontram inseridas num presente vazio. Gil (1999) destaca que

Corresponde aum.

[...] romance especifico na ficcdo brasileira que, gestado no interior
do Modernismo brasileiro, afasta-se de seu ideario dominante para
narrar 0 momento de transicdo do Brasil agrario, latifundiario e
patriarcal para um Brasil urbano, em vias de industrializacdo, ja
descentrado da figura todo-poderosa do patriarca. Por consequéncia,
0 personagem do romance da urbanizacdo ocupa uma posi¢ao
especifica na literatura brasileira. O seu percurso ja configura o
processo de desenraizamento e/ou estranhamento diante da
realidade. (GIL, 1999, p. 36)

Dessa forma, a relagdo do protagonista do romance da urbanizagcdo com o
mundo ndo é mais medida por um conjunto de valores, pois, de acordo com Gil
(1999), isso acontece pelo motivo de existir a suspensao da tensdo dramatica, ou
seja, ndo ha uma consciéncia social em choque com o mundo, pois 0 romancista
deixou de levar em consideracdo os elementos ideoldgicos. Corresponde a um
modelo do romance contrario ao tradicional de 30, pois o sentimento e a visdo de
mundo ndo marcam mais a trajetoria das personagens.

Esse tipo de personagem € denominado por Gil (1999) como fracassado, um
personagem que esta longe do herdi problematico do romance classico. Podemos
observar que com a evolugdo do romance a personagem também passou por
mudancas, deixando de ser uma figura simbdlica, para se tornar singular, se
destacando por algo que ndo € considerado normal, ou seja, torna-se mais
complexo psicologicamente, conforme ressalta Reuter (2004, p. 15): “Os herdis

diversificam-se de vez e ndo aparecem mais como representantes exemplares de
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sua comunidade. Esta mutacdo € considerada um dos fatores de transicdo entre a
epopeia e o romance”. Nao mais pertencem a um ciclo natural, mas a um mutavel,
pois, de acordo com Reuter (2004), o herdi constréi sua existéncia a medida que o
romance diversifica 0 seu espaco e as personagens passam a buscar a mudanca de
sua condicao.

De acordo com Trigo (1996), Marques Rebelo contribuiu para que o romance
urbano conservasse a sua forca no mesmo periodo em que ganhava forca o
romance regionalista, e essa forca do romance urbano persiste até a atualidade.
Marques Rebelo apresenta um caminho diferente de muitos outros escritores
modernistas, por ser autor de dramas e conflitos envolvendo personagens urbanos e

cariocas, como podemos depreender com a assertiva que segue:

[...] o romance urbano de que Marques Rebelo foi pioneiro é moeda
corrente entre virtualmente todos os escritores brasileiros de
expressao em atividade, mesmo aqueles que nunca leram o autor de
A estrela sobe, ou mesmo aqueles que leram e ndo gostaram. Como
todos os artistas que tém o raro dom de influenciar mesmo aqueles
gque ndo o conhecem, Marques Rebelo jamais sera uma
unanimidade. Mas é dificil imaginar que, sem a trilha aberta por ele, a
literatura brasileira teria seguido o0 mesmo caminho. (TRIGO, 1996, p.
13)

As narrativas de Marques Rebelo foram muito importantes para a continuidade
do romance urbano, que também ganhou destaque no Romantismo e no Realismo
durante o século XIX no Brasil, caracterizando principalmente as obras do realismo,
por retratar a realidade social das cidades, tendo como destaque a cidade do Rio de
Janeiro, entdo capital do Brasil. No entanto, com enfoque diferenciado, pois no
romance romantico a mulher é idealizada e o enredo € marcado por histérias de
amor que tém tanto um final feliz como infeliz; j& no romance urbano moderno, a
mulher é representada de maneira mais humanizada e o0s autores apresentam em
suas narrativas, muitas vezes, uma critica as convencdes sociais.

Portanto, o romance evoluiu com o passar do tempo até se tornar a forma
literaria que temos atualmente. Ao longo dos movimentos literarios, o romance
apresentou diferentes enfoques, sendo dividido em varios tipos: indianistas,
regionalistas, urbanos etc. O romance urbano do século XIX e inicio do século XX

tem como destaque a cidade do Rio de Janeiro, entdo capital do Brasil. No romance



35

da urbanizacdo a relagdo do protagonista com o mundo ndo € medida por um
conjunto de valores sociais, € muitos aspectos rurais perderam destaque para 0s
urbanos. No Modernismo, podemos observar outro tipo de romance urbano, pois os
autores deixaram de lado a fantasia do Romantismo, em que descreviam em suas
narrativas os salbes da corte, para mostrar a realidade social, sendo que o centro
urbano ndo é mais caracterizado como primeiro plano, mas a periferia, apresentando
uma sociedade que esta distante do ideal de progresso, ou seja, corresponde a uma

narrativa que representa o cotidiano do cidadao comum.

2.4 O universo ficcional de Marques Rebelo

7

O Carioca Marques Rebelo' é um autor que poucas pessoas conhecem
profundamente, pois pouco se escreveu sobre ele, por ser um escritor da década de
1930 que néo seguiu a corrente literaria do romance regionalista, ficando a margem
da historia literaria. O pseudénimo literario de Eddy Dias da Cruz surgiu, de acordo
com Trigo (1996, p. 33), pelo seguinte motivo: “Achava Eddy Dias da Cruz um nome
bom para compositor de escolas de samba, mas péssimo para escritor. Decidiu
assim copiar seu nome artistico de um poeta pouco conhecido do quinhentismo
portugués”, ou seja, a mudanga do nome veio por iniciativa propria.

Marques Rebelo, como nos lembra Trigo (1996), ainda crianga mudou-se com
a familia para a cidade de Barbacena em Minas Gerais, onde passou boa parte de
sua infancia; retornou ao Rio de Janeiro aos onze anos de idade, completou os
estudos de humanidades no Colégio Pedro Il. Em sua juventude, queria cursar
medicina, entrou na faculdade em 1922, mas logo abandonou para trabalhar no
comeércio, viajando pelo interior de Minas Gerais, Sdo Paulo e Rio de Janeiro,
periodo em que escreveu 0s primeiros contos. E o referido escritor também prestou
servico militar, entre 1926 e 1927.

Marques Rebelo lia classicos da literatura na biblioteca do pai, tais como

Gustave Flaubert, Honoré de Balzac, Georges Louis Buffon, Alexandre Herculano,

! Filho do guimico, professor e empresario Manuel Dias da Cruz Neto, e de Rosa Reis Dias da Cruz,
proprietaria de fazendas e caieiras, da tradicional familia Rebelo Reis. O referido escritor nasceu em
Villa Isabel no Rio de Janeiro, na Rua Luis Barbosa, n°® 42, no dia 6 de janeiro de 1907, vindo a
falecer na referida cidade, no dia 26 de agosto de 1973. Marques Rebelo morreu de derrame
cerebral, na noite de um domingo, contava sessenta e seis anos de idade, deixou a mulher Elza
Proenca, com quem se casou em 1933, e seus filhos José e Maria Cecilia (TRIGO, 1996).
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depois descobriu os escritores Machado de Assis e Manuel Anténio de Almeida, e
deste escreveu a biografia Vida e obra de Manuel Antonio de Almeida, em 1943. Em
1937 se formou em Direito, mesmo ano em que foi premiado pelo Ministério da
Educacao com o livro infantil A casa das trés rolinhas, e terminou a verséo definitiva
de A estrela sobe (TRIGO, 1996), para ser publicado pela editora Olympio em 1939.
Quando Marques Rebelo iniciou seus trabalhos como escritor ndo se sentia

capaz de escrever, conforme ele nos revela em seu livro Melhores Contos:

Quanto a mim, apesar de sentir vocacao, a principio ndo me achava
muito capaz de escrever. Fui sorteado para o Exército, quebrei a
espinha e fiquei oito meses de cama. Quando levantei, jA& era uma
onca literaria. Antes disso, que ocorreu em 1929, eu lia, procurava
nos livros um caminho. (REBELO, 2004, p. 267-268)

Foi durante o periodo em que estava de cama que descobriu a sua vocacgao
como escritor de obras literarias. E importante ressaltar que Marques Rebelo foi
jornalista (comecou a escrever profissionalmente em 1920 no jornalismo), poeta,
contista, romancista, novelista, autor de histérias infantis e crénicas, mas que optou
pela prosa urbana. Eleito em 1964 para cadeira n°® 9 da Academia Brasileira de
Letras, que tem como fundador Carlos de Magalhdes de Azevedo, e patrono
Goncalves de Magalhdes, seus sucessores sdao Carlos Chagas Filho e Alberto da
Costa e Silva (atual ocupante)?.

Marques Rebelo também se dedicou a traducdo de romances de outras
nacionalidades, escreveu trés novelas (Namorada, Vejo a lua no céu e Circo de
coelhinhos), “[...] reunidas sob o titulo Trés caminhos. Numa apresentacdo ao livro,
Rebelo escreve que as trés novelas ‘representam capitulos imperfeitos de trés
romances tentados, onde cada pequenino herdi estava no seu caminho™ (TRIGO,
1996, p. 45). A coletanea foi lancada em 1933, dois anos depois de Oscarina, e,
conforme as palavras de Trigo (1996), foi em um periodo em que os romances “da
terra” sugiram com grande forca, deixando pouco espacgo para o lirismo de Marques
Rebelo, consequentemente a referida coletanea néo recebeu o mesmo éxito que

seu livro de estréia, Oscarina.

> ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS (Brasil). ABL - Membros. Disponivel em:
<http://www.academia.org.br/academicos/membros?title=&field_cadeira_value=9&field_cadeira_posic
ao_value=All > Acesso em: 06 Jan. de 2017.
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Marques Rebelo comecou a publicar em periddicos gracas a amizade que tinha
com Mario de Andrade, Alcantara Machado e Couto de Barros, pois, de acordo com
Trigo (1996, p. 31), é através destes que “[...] passa a colaborar, sempre com o
pseudbnimo Marques Rebelo, na Revista de Antropofagia, dirigida por Oswald de
Andrade, e em Leite Cridlo, suplemento literario do jornal O Estado de Minas [...]".
Publicou os primeiros contos em 1927, e o escritor que ele mais admirava era Lima
Barreto (TRIGO, 1996). A obra de Marques Rebelo foi produzida na mesma época
em que o romance regionalista ganhava forca, no entanto, ele ndo seguiu a referida
corrente literaria, continuou com sua prosa urbana e carioca.

As obras de Marques Rebelo retratam as transformacdes dos anos de 1930 a
1960, a vida noturna, a boemia e a sensualidade da pequena burguesia. O referido
escritor € continuador da tradicdo do conto de Lima Barreto e Machado de Assis
(MURICY, 1936). Seu primeiro livro de contos, Oscarina, publicado em 1931, foi
saudado “[...] pelos mais importantes intelectuais da época, como Manuel Bandeira,
Agripino Grieco, Otavio de Faria, Jodo Ribeiro e Tristdo de Athayde” (TRIGO, 1996,
p. 35). Nos anos seguintes lancou 0s seus romances mais conhecidos Marafa
(1935) e A estrela sobe (1939) - objeto deste estudo.

Trata-se de um escritor popular, tanto na tematica, como no estilo, “[...] suas
obras fizeram sucesso quando adaptadas para o cinema (o longa-metragem A
estrela sobe, dirigido por Bruno Barreto, em 1974), e televisdo (a telenovela Vejo a
lua no céu)” (TRIGO, 1996, p. 14), exibida pela Rede Globo em 1976, e que foi
premiada pelo jornal do Brasil.

Marques Rebelo antes de lancar-se ao romance, teve como ponto de partida os
contos, com a publicacdo de duas coletaneas: Oscarina, composta por dezesseis
contos, que apresenta o suburbio do Rio de Janeiro, em que nao retratou apenas o
cenario exterior composto pela cidade carioca durante o decénio de 1930, mas
também o interior, ou seja, o0 intimo das personagens, caracteristica que pode ser
observada nas demais producbes literarias rebelianas; e a coletanea Trés
Caminhos, composto por “Vejo a lua no céu”, “Circo de coelhinhos” e “Namorada”.
Logo apos, adentra no romance com Marafa e A estrela sobe. Em seguida Marques
Rebelo voltou a se dedicar aos contos, com a coletdnea Stela me abriu a porta,
composta por dezessete contos. Sendo que ele também publicou outros contos
avulsos - Conto a la mode, Acudiram trés cavaleiros e O bilhete - depois retomou ao

romance com o ciclo O Espelho Partido, que seria dividido em sete volumes (O
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Trapicheiro, A mudanca, A guerra esta em nos, A paz ndo é branca, No meio do
Caminho, A Tempestade e Por Um Olhar de Ternura), mas, de acordo com Moisés
(2001), Marques Rebelo s6 concluiu os trés primeiros, vindo a falecer cinco anos
depois da publicagdo do terceiro, nos permitindo crer que estivesse preparando os
proximos volumes.

E importante ressaltar que o ciclo O Espelho Partido tem como cenério o Rio
de Janeiro de 1936 a 1945, um periodo de mudanca no cenario nacional com o
estado novo, como também no internacional com os movimentos totalitarios, como o
Nazismo na Alemanha e o Fascismo na lItalia, e também a Segunda Guerra Mundial,
que aconteceu durante os anos de 1939 e 1945.

Os dois setores em que Marques Rebelo se destacou mais foram: o conto e o
romance, retratando a vida cotidiana do cidaddo comum da cidade do Rio de
Janeiro. De acordo com Moisés (2001), foi através do primeiro romance, Marafa,
publicado inicialmente em 1935, que 0 escritor encontrou 0 seu espaco e ritmo,
ganhando mais notoriedade no cenario literario, observando a vida “libertina”,
desregrada, o ambiente da prostituicdo, o carnaval etc. Verificamos que, em Marafa,
Marques Rebelo apresenta o dia-a-dia de uma cidade que sofre com as
transformagcdes recentes da industrializacdo por meio de uma galeria de
personagens, que corresponde a diversos tipos sociais, atais como: donas de casa,
malandros, prostitutas, mocgas tradicionais, pequenos funcionarios etc., tanto aquelas
gue vivem do trabalho e seguem o0s principios morais, com as que vivem da
malandragem e ndo seguem as “normas” impostas socialmente.

Os romances rebelianos podem ser caracterizados como de tensdao minina,

conforme as concepcdes do critico Bosi, ao salientar que nesse tipo de romance:

Ha conflito, mas este configura-se em termos de oposi¢cao verbal,
sentimental quando muito: as personagens hao se destacam
visceralmente da estrutura e da paisagem que as condicionam.
Exemplos, as historias populistas de Jorge Amado, 0s romances ou
crénicas da classe média de Erico Verissimo e Marques Rebelo, e
muito de neo-regionalismo documental mais recente. (BOSI, 2006, p.
392)

Nesse tipo de producéo literaria os espacos, social e historico, recebem um
destaque relevante, situando a acdo no tempo e no espaco. As producbes de

Marques Rebelo sdo modernas, apresentando uma ligacdo com o realismo citadino,
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mas sem perder a sua veia lirica, com temas ligados a cidade. O referido autor
sofreu influéncia de outros escritores, principalmente no que diz respeito ao
processo de distanciamento através da objetividade, como afirma o critico Bosi
(2006) ao dizer que:

Na ficcdo de Marques Rebelo cumpre-se uma promessa que o
Modernismo de 22 apenas comecara a realizar: a prosa urbana
moderna. Com a diferenca notavel de que o escritor carioca ndo
rompeu os liames com a tradicdo do nosso melhor realismo citadino.
A sua obra insere-se, pelos temas e por alguns tracos de estilo, na
linha de Manuel Antonio de Almeida (de quem escreveu uma viva
biografia), de Machado de Assis e de Lima Barreto. Com eles o autor
de Oscarina aprendeu a manejar os processos dificeis do
distanciamento, o que lhe permitird contar os seus casos da infancia
e do cotidiano com uma objetividade tal que a ironia e a pena difusas
nao o arrastariam ao transbordamento romantico. (BOSI, 2006, p.
409-410)

Desse modo, observamos que o escritor Marques Rebelo manejou o processo
de proximidade e distanciamento em relagdo as personagens, sua narrativa “[...]
testemunha o povo, sem populismo, e fixa as angustias do homem da rua sem a
mais leve retérica. [...], € uma arte dificil, e na sua simplicidade, uma arte classica”
(BOSI, 2006, p. 410). Aspecto que pode ser observado na maioria de suas
narrativas, pois em certos momentos da narrativa o autor entrard na mente e
coracdo das personagens, destacando os seus desejos mais intimos; em outros
momentos adota certo distanciamento, para poder retratar as agOes e falas das
personagens. Observamos essa pratica do distanciamento de maneira mais nitida
em Marafa, para representar a dialética entre a ordem e desordem social, em que de
um lado o narrador mostra pessoas vivendo de acordo com os valores morais,
iImpostos pela sociedade para as mulheres e, do outro lado, as que transgridem
esses valores. Desse modo, podemos afirmar que no referido romance Marques
Rebelo representa dois universos distintos: o da ordem e o da desordem social,
aspectos discutidos por Antonio Candido (2010) ao analisar Memoérias de um
Sargento de Milicias, do autor Manuel Anténio de Almeida.

E importante ressaltar que, Marques Rebelo preferiu o romance para
representar os tipos sociais do meio carioca, por meio de seus romances Marafa e A

estrela sobe. E este ultimo pode ser considerado como uma das narrativas mais
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originais do referido escritor, e também por ser um dos romances mais
caracteristicos do novo realismo brasileiro.

No tocante ao contexto, Bosi (2006) afirma que por meio da narrativa, objetiva
e lirica, Marques Rebelo mostrou um Rio de Janeiro modernizado, como centro
turistico do Brasil, conservando a vida suburbana da classe média, da época de D.
Jodo VI. E por mais que um escritor seja revolucionario, de certa maneira ele se
encontra aprisionado ao seu tempo, pelo fato de os aspectos sociais influenciarem
em suas producles literarias. Isso pode ser observado na maioria das obras de
Marques Rebelo, por ele retratar com propriedade as mudangas que aconteciam na
cidade do Rio de Janeiro da primeira metade do século XX, apresentando suas
impressdes acerca da cidade. O autor de A estrela sobe apresenta, de acordo com

Gomes (2008), uma literatura filha da cidade, conforme o trecho:

Impunha-se a demolicdo da cidade velha para construir o cenario
moderno. A literatura que representa este processo € filha da cidade,
que experimenta novos ritmos e ganha reputagcdo de centro de
mudangas intelectuais e culturais. Escrever/ler o Rio de Janeiro era,
desta forma, conjugar experiéncia urbana e modernidade. (GOMES,
2008, p. 114)

Dessa forma, podemos afirmar que o universo ficcional de Marques Rebelo
aborda a modernizacdo do Rio de Janeiro, que acompanha esse processo de
transformacdo do referido espagco urbano, construindo assim novos significados.
Marques Rebelo retrata esse processo de modernizagao, focalizando no lado da
cidade que ndo alcancou um ideal de progresso, o subdlrbio carioca, para
representar 0s seus personagens marginalizados. De acordo com Moisés (2001), a

prosa urbana moderna de Marques Rebelo destacou:

‘Cenas da vida carioca’, chama-se uma série de narrativas de Stela
me abriu a porta, como um emblema que simbolizasse,
verdadeiramente, toda a producdo do autor. Afinal, escolheu
descrever ‘cenas da vida carioca’, com isso evidenciando ndo s6 o
apego a terra natal, como ainda a sua maneira literaria. Do variado
panorama social, selecionou o pequeno-burgués, o universo dos
nadas que muito significam. Nesta predilecdo ndo haveria, a rigor,
mal nenhum, uma vez que o segmento focalizado reproduzia com
flagrancia o dia-a-dia da ‘cidade maravilhosa’. (MOISES, 2001, p.
197)
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Stela me abriu a porta € uma coletanea de contos considerada o marco final da
carreira como contista, em que Marques Rebelo retratou a realidade social da
época, sendo considerado “[...] um nostalgico dos tempos mais simples, mais
‘naturais’, que coincidiram com a sua infancia do comecgo do século. Mas, sendo um
lirico do realismo de 30, mantém uma sutil separacdo entre os planos do eu e da
realidade” (BOSI, 2006, p. 410), mostrando assim os conflitos de uma sociedade
competitiva, em que as pessoas lutam para sobreviver, ou seja, 0 social se funde
com a caracterizacao e andlise psicologica das personagens.

O critico Moisés (2001) afirma que Marques Rebelo fotografa com
verossimilhanca a realidade, conseguindo mostrar como a mesmice reinava no
cotidiano do povo carioca, apresentando assim narrativas uniformes. No entanto,
ndo podemos considerar as narrativas do referido escritor como textos que estédo
mais para o jornalismo, como defende Moisés, mas que Marques Rebelo recria a
realidade por meio da fantasia, pois suas obras ndo tém apenas a funcdo de
informar e ndo fazem apenas um simples relato, mas apresentam elementos
estéticos que os distinguem dos relatos, por meio de uma linguagem literaria em que
observamos a presenca de palavras e expressdes que diferem da linguagem
cotidiana.

Marques Rebelo é considerado por Adonias Filho (1969) como o escritor
modernista mais fiel a si mesmo, dentro do grande circulo da ficcdo moderna
brasileira, por suas obras constituirem um nudcleo definido, existindo assim um elo
entre suas composi¢cdes (romances e contos), como se elas se somassem, sendo
“[...] realmente curioso como as pecas se estruturam e os dados se coordenam na
composicdo de um mundo que, sendo ficcional, se identifica com o mundo real e
cotidiano” (ADONIAS FILHO, 1969, p. 137). Marques Rebelo, por meio de sua
ficcdo, representou o mundo urbano do Rio de Janeiro, mais especificamente a
periferia da cidade, dando espaco a figura do marginal, conforme podemos verificar
nas palavras de Gomes (2008), ao afirmar que o Rio de Janeiro € a narrativa de
Marques, e que ele analisa tantos as personagens como 0S espagos quase como
um reporter.

Marques Rebelo, como delineia Adonias Filho (1969, p. 138), “Trabalhando o
ambiente urbano, mais rigorosamente 0 meio carioca (como antes ja o fizeram

Joaquim Manuel de Macedo, Machado de Assis e Lima Barreto), jamais despreza o
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lirismo e tdo bem o aproveita que se diria inato a fisionomia da cidade”, sem deixar
de lado a sombra poética, retratando temas comuns em suas producoes.

Conforme ressalta Gomes (2008, p. 130), Marques Rebelo documenta “[...] os
dramas miudos de vidas sem cor e sem elevacdo, presos a uma sociedade
tradicional e conservadora que vai sendo engolida por um progresso de sabor
cosmopolita, do qual os personagens ficam a margem”. Em suas producdes
prevalecem as personagens simples em um cotidiano cinzento, geralmente aquelas
que estdo a margem da sociedade, tais como assinala Méario de Andrade (1972, p.
127): “[...] mocinhas aventureiras, funcionarios de baixa categoria, malandros,
boémios e sambistas, gente que ndo é bem proletaria nem chega a ser pequena-
burguesia [...]", quase sempre individuos de uma admiravel indeterminacdo social,
sendo que Marques Rebelo ndo faz uma andlise pormenorizada, apresentando suas
personagens por meio de suas a¢des. Mostra, através de suas obras, o lado mais
pobre da sociedade, principalmente por meio dos romances, com uma
representacdo forte e realista do meio social, conforme podemos observar nas
palavras de Adonias Filho (1969):

A construcéo se realiza em cenas que, na enorme variacao (o bordel,
o carnaval, a batota, a rua), se condensam afinal em um bloco unico.
E no centro desse bloco que se move Teixeirinha que, sendo um
tipico produto humano da cidade €, em consequéncia, a personagem
social por exceléncia. Nao o ser4d menos Leniza de A estrela sobe.
(ADONIAS FILHO, 1969, p. 140-141).

Marques Rebelo fixou a personagem social, urbana e carioca, que reflete a
cidade. Isso pode ser observado por meio das personagens do romance Marafa, em
gue o mundo da ordem é representado por José, um homem honesto e trabalhador,
e Sussuca, uma moca tradicional; e o mundo da desordem é representado por
Teixeirinha, um auténtico malandro, e a prostituta Rizoleta. Aspecto que pode ser
verificado em todas as producdes literarias do escritor, como pode ser observado no
comportamento de Leniza em A estrela sobe, objeto deste estudo, personagem que
percorre 0 ambiente carioca durante o apogeu do radio no Brasil. Portanto, a
personagem pode ser considerada social quando ela ou grupo de personagens,
imitacdo do homem real, apresentar um destino ligado ao da sociedade da qual faz

parte.



43

E importante ressaltar que, em suas narrativas, Marques Rebelo apresentou
também temas infantis, por exemplo, na producdo intitulada de “Circo de
coelhinhos”, segunda narrativa da coletanea Trés caminhos, que tem como
personagem principal um menino, que amava muito seus dois coelhos, presente do
chacareiro; porém a tematica geral mais presente em suas obras esta relacionada

as personagens suburbanas, como:

[...] pequenos funcionarios, [...] donas-de-casa sem rosto nem idade,
dos rapazes abafados em empregos humildes. Dai, o contraponto da
infancia, paraiso de jogo e liberdade e a rotina cinzenta do adulto.
Dos contos ou “romances inacabados” de Trés Caminhos, que falam
de criancas e de adolescentes, diria 0 autor, resumindo a sua
concepcao de vida: “Se ndo os prossegui, nao foi por negligéncia ou
incapacidade. Falou mais forte a piedade de nao Ihes dar destinos.”
Mas os mitos do menino sobrevivem na evasdo do adulto: e serdo o
her6i do futebol, o sambista das massas, a diva do radio (A Estrela
Sobe). (BOSI, 2006, p. 410)

Sao0 personagens que representam os diversos tipos sociais marginalizados.
Marques Rebelo apresenta em suas obras os tipos sociais que mais se ajustam ao
ambiente, desde os primeiros contos em Oscarina até A estrela sobe, como o
malandro carioca no referido conto, e a estrela de radio no romance objeto deste
estudo, pois por meio das aventuras das personagens, tipos cariocas retirados das
esquinas que passava, a cidade é revelada. E importante ressaltar que Marques
Rebelo também se dedicou ao memorialismo, através da estrutura de diérios, um
exemplo sdo os romances subordinados ao ciclo O Espelho Partido. Segundo Bosi
(2006, p. 411): “[...] a dispersao que compartilha com todos os diarios é de certo
modo ‘corrigida’ pela unidade de lugar e de tempo que |Ihe conferem a cidade e a
geragao de Marques Rebelo”. O espelho partido € considerado o projeto rebeliano
mais ambicioso, que seria composto por sete volumes, mas que ele sé concluiu

apenas trés romances.

O Espelho Partido é também, ou intenta ser, um documentario do
tempo, ao menos entre 1936 e 1944, faixa coberta pelos volumes
dados a publico. Por que documentario? Intuito ideolégico? Parece
gue ndo. Entretanto, por que a énfase nos eventos politicos,
nacionais e internacionais? Provavelmente sujeicdo a moda
imperante no romance social de 30. (MOISES, 2001, p. 200-201)
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Nesse sentido, O Espelho Partido, obra inacabada, reflete o cenario historico,
tracando o painel da vida carioca. Por meio da fusdo entre verdade e ficcao,
apresenta o panorama de uma época, fazendo parte do 4pice da trajetéria de
Marques Rebelo. Como podemos observar por meio de A mudanca, segundo
romance do ciclo, pois por meio deste romance histérico Marques Rebelo faz uma
representacdo memorialistica.

De acordo com Trigo (1996), esse ciclo de romances € descrito por José
Honorio Rodrigues como um documento vivo da sociedade brasileira, mais
especificamente a carioca. Ciclo que pode ser considerado um conjunto de
fragmentos e registros da vida real do referido escritor, expressando o seu estilo,
caracterizando assim a sua presenca na ficcao brasileira (LUCAS, 1976), e dessa
forma, se consagrando por seu romance urbano carioca. Sob essa légica, Trigo
(1996) destacou que a referida producao rebeliana reflete a imagem do Rio de
Janeiro entre 1936 e 1944, com suas transformacdes, comparando ao espelho que
ao quebrar ndo tem como voltar ao que era antes, pois a cidade carioca de hoje nao
€ mais como a de antes, por causa de todas as transformacdes ocorridas.

Conforme abordamos anteriormente, Adonias Filho (1969) fez uma avaliacéo,
do universo ficcional de Marques Rebelo, completamente diferente da que fez
Moisés (2001), pois em relacdo aos contos, Moisés (2001) destacou que sé&o
“mornos” e “sem vibragao”, considerados “Ensaios de romance, [...] tudo é sempre
igual, como se o narrador pretendesse retratar o mono6tono cotidiano carioca. E, ao
fazé-lo, transferisse a monotonia para dentro do texto, o que lhe prejudica a possivel
carga de analise social” (MOISES, 2001, p. 197). Ao retratar a mesmice da vida do
pequeno burgués da sociedade fluminense, conforme o referido estudioso destacou,
esse efeito uniforme acabou empobrecendo as narrativas, por ndo variar o seu
angulo de visdo, ou seja, o referido critico afirma que Marques Rebelo néao é original,
gue todas as obras sédo iguais, ndo obstante, elogia o romance Marafa por sua
simplicidade, com o ambiente da prostituicdo, a vadiagem e os “namoros safados”,
desconstruindo assim a sua propria afirmacdo, ao afirmar que sdo narrativas
monoétonas e mortas, pois 0 mundo da prostituicdo e do “namoro safado” é frivolo,
inconstante. Podemos observar que essa forma de Marques Rebelo representar o
cotidiano do povo carioca pode ser considerada uma de suas caracteristicas que faz

com que exista um elo entre suas narrativas, e ndo um ponto negativo, ja que a
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intencdo do escritor € mostrar esse cotidiano, que ndo € tdo mondétono como
destaca Moisés, permanecendo fiel ao seu nucleo definido.

Nas personagens rebelianas ndo desapareceu o lado infantil, pois, conforme as
palavras de Adonias Filho (1969, p. 138), o romancista “[...] sabe vé-lo e explora-lo
e, vendo-o e explorando-o, elimina a exce¢cdo em sua personagem. A figura é
gualquer uma — a primeira que surgir na rua ou sair de casa — e nela interessa a
crianga que jamais perece”. Mesmo com um variado tipo de personagens, tipos
caracteristicos da cidade carioca, que se deslocam em um cenario de festas,
utilizando suas girias caracteristicas, conforme o jornalista e tradutor brasileiro Livio
Barreto Xavier (1975, p. 21), uma das principais qualidades do romancista € “[...]
saber suscitar uma representacdo concreta da vida. Para tanto, e nisso vai a
originalidade do Sr. Marques Rebelo na atual literatura de ficcdo do Brasil, ele parte
guase diretamente do dialogo”. O referido escritor nos apresenta 0s sentimentos e
as condicbes de vida das personagens, como se suas narrativas fossem
documentarios. Essa caracteristica de Marques Rebelo também pode ser observada

nas palavras de Coutinho (2004):

Seu forte é a caracterizacdo, a capacidade de colocar os
personagens diante do leitor como seres vivos, em todas as suas
facetas, sobretudo a populacdo indefinida como classe e amorfa
como individuos, dos empregados domésticos, funcionarios miados,
malandros e boémios, suburbanos anénimos, naturezas sordidas,
aos quais a propria vida é indiferente, pois eles sao incapazes de
viver. (COUTINHO, 2004, p. 285)

Desse modo, as personagens preferidas de Marques Rebelo sédo individuos
fracos e fracassados para apresentar a rotina humilde do dia-a-dia sem esperanca,
de pessoas comuns do suburbio e de bairros proletarios; sao individuos rejeitados e
devorados pela cidade grande, ou seja, sdo pessoas que nao tém voz, vitimas do
processo de modernizacao.

Marques Rebelo buscou, por meio do seu estilo simples, retratar a vida de uma
parte da gente do Rio de Janeiro, representando o mundo da casa e da rua, em que,
apesar de mostrar mulheres que ndo seguem “normas”, podemos observar que boa
parte das personagens femininas vivem de acordo com os padrdes estabelecidos

socialmente, com uma divisdo entre 0S sexos, aspecto que concorda com as
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concepcBes do antropdlogo Roberto DaMatta (1997), ao ressaltar que a divisédo
entre 0S sexos € vista como uma norma, em que o interior da casa € destinado a
mulher, enquanto o mundo do trabalho e da rua é reservado ao homem.

Podemos observar que no romance A estrela sobe e na maioria das narrativas
do escritor Marques Rebelo o dinheiro esta no centro de problemas enfrentados
pelas personagens. Isso pode ser observado na obra objeto deste estudo, pois um
dos grandes problemas enfrentados por Leniza, protagonista do referido romance, é
a falta de dinheiro, fazendo com que ela seja capaz de praticar todos os fatos
apresentados ao longo da narrativa. O dinheiro apresenta uma importancia relevante
nas demais narrativas, principalmente na vida de José, do romance Marafa, e Jorge,
do conto Oscarina, que ndo se casaram com as mocas tradicionais, porgue nao
tinham dinheiro, e com isso eles passaram a lutar para conseguir o suficiente para
casar, cada um a sua maneira, e no final nenhum dos casamentos se concretizaram.

Por meio da obra A estrela sobe o escritor Marques Rebelo abordou a
ascensao social da mulher na sociedade, ao contrario do escritor suburbano Lima
Barreto, que, de acordo com Bosi (2006, p. 317), “[...] detestava algumas formas
tipicas de modernizacdo que o Rio de Janeiro conheceu nos primeiros decénios do
século: o cinema, o futebol, o arranha-céu e, 0 que parece grave, a propria ascensao
profissional da mulher!”. Ou seja, enquanto Marques Rebelo aborda essa ascensao
feminina na sociedade por meio do trabalho, o escritor Lima Barreto opunha-se, pois
nao via positivamente essa forma de modernizagao.

O romancista carioca mostrou em suas narrativas a complexidade das relacdes
humanas, e por meio destas podemos observar que: “A personagem nao subsistira
e tornar-se-a4 um espectro porque sua vida se integra na propria vida da cidade. Ela,
a personagem, encarna uma parte da cidade em seus problemas, sua conduta e
suas paixdes” (ADONIAS FILHO, 1969, p. 142). Marque Rebelo grava para sempre
em suas producdes o Rio de Janeiro da década de 1930 a 1960; se isolou no
romance urbano e carioca, com predominio de uma linguagem simples,
apresentando a vida libertina, desregrada, principalmente por meio do romance
Marafa, ao retratar o ambiente da prostituicdo e do carnaval.

Podemos compreender que Marques Rebelo representou em suas narrativas o
povo carioca de maneira profunda, sendo visto como um dos romancistas mais
representativos do Rio de Janeiro, com isso, pode ser considerado um escritor que

tem uma grande importancia para o cenario intelectual brasileiro, como também para
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a formacao de novos escritores. Que mesmo morando apenas em quatro bairros da
referida cidade (Vila Isabel, Tijuca, Botafogo e Laranjeiras), em suas obras o Rio de
Janeiro aparece de maneira mais abrangente, principalmente através da obra A
estrela sobe, que apresenta um tipo de guia geogréafico, pois cada acdo acontece em
ruas deferentes, que sdo citadas ao longo de toda a narrativa, algumas ja nao
existem e outras trocaram de nome. Ao longo da narrativa do romance A estrela
sobe o narrador faz referéncia a varios lugares da cidade e arredores, tais como:
Cantagalo - localizado no municipio do Rio de Janeiro — lugar em que dona Manuela
nasceu; Rua da América onde se localiza a casa em que Leniza nasceu; Ladeira da
Saude onde se localiza a pensdo em que Leniza e dona Manuela foram morar apés
a morte de Martin; além de diversas ruas pelas quais Leniza se deslocou para o
trabalho, passeios, cinema e festas. Portanto, o narrador nos apresenta varios locais
da cidade carioca do centro a periferia, dentre os bairros apresentados podemos
citar: Flamengo, América, Copacabana, Botafogo, Gléria, Laranjeiras, Tijuca etc.

A producdo literaria do escritor carioca Marques Rebelo é formada pela prosa
urbana moderna, em que apresenta a dinamica social da cidade do Rio de Janeiro
da primeira metade século XX, faz a apresentagcdo de diversos tipos de
personagens, mostrando também o avesso da cidade maravilhosa, ou seja, esta
preocupado em mostrar a vida das camadas mais pobres da populacdo carioca.
Dessa forma, podemos afirmar que o romancista deu voz a figura do marginal dentro
da periferia.

Portanto, a década de 1930 pode ser considerada uma época de grandes
mudancas no cenario nacional e fértil para novas aspiracdes e ideias, pois essas
mudancas sao refletidas nas obras literarias, e também pelo desejo dos autores
modernistas de representar o Brasil de maneira inédita. Naquele periodo em que
recebeu destaque o romance regionalista, muitos escritores que nao seguiram essa
corrente literaria cairam no esquecimento, dente eles Marques Rebelo. Verificamos
gue o romance urbano permaneceu, mas passou a representar de maneira mais
frequente as mazelas sociais, e o referido escritor foi muito importante para essa
permanéncia. Por meio de sua obra, Marques Rebelo mostrou o Rio de Janeiro
durante o apogeu do radio no Brasil, periodo de modernizacdo do centro urbano
carioca, mas se deteve mais na representacdo da vida dos pobres e remediados,

gue em sua maioria viviam no suburbio carioca. Dessa forma, entender o Rio de
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7

Janeiro durante a Era do radio é relevante para estudar o universo ficcional do

escritor Marques Rebelo, visto que é a matéria de suas obras.
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. A MULHER NA OBRA DE MARQUES REBELO

No decorrer deste capitulo discutimos acerca da representacdo da mulher na
obra do autor carioca Marques Rebelo. Para tanto, abordamos a historia da mulher
ao longo do tempo e a sua representacao literaria, focalizando no decénio de 1930.
Em seguida centralizamos a nossa discussdo na construgcdo da personagem
feminina do romance A estrela sobe, analisando a condi¢do social da mulher na
década de 1930, entendendo como Marques Rebelo compreende a realidade social
da mulher no universo da ordem e da desordem social. Para tanto, selecionamos
duas mulheres de suma importancia no romance: dona Manuela, mae da
protagonista, e Leniza, personagem principal da referida obra, mas focalizamos na
representacdo da personagem Leniza, observando a sua construcdo subversiva, por

ser diferente da figura feminina estereotipada do seu tempo historico.

3.1 Arepresentacdo da mulher no romance de 1930

Para falarmos em representacdo da mulher na literatura é interessante
abordamos um pouco acerca da mulher na sociedade, pois sabemos que as obras
literarias sédo criadas a partir de uma realidade, ou seja, o social € um elemento que
desempenha certo papel na constituicdo do texto, e muitas personagens sao
representacdes das estruturas vigentes, questionando muitas das vezes os papéis
pré-estabelecidos pela sociedade. Dessa forma, o social € um elemento que
contribui para a organizacéo interna da obra, conforme podemos observar nas
palavras de Candido (2006):

Hoje sabemos que a integridade da obra n&o permite adotar
nenhuma dessas visdes dissociadas; e que s6 a podemos entender
fundindo texto e contexto numa interpretacdo dialeticamente integra,
em que tanto o velho ponto de vista que explica pelos fatores
externos, quanto o outro, norteado pela convic¢do de que a estrutura
€ virtualmente independente, se combinam como momento
necessario do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o
externo (no caso, o0 social) importa, ndo como causa, hem Como
significado, mas como elemento que desempenha certo papel na
constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno. (CANDIDO,
2006, p. 13-14)
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O social é um fator estruturante da narrativa, dessa forma, para entendermos
melhor a representacdo da mulher na literatura € necessario levarmos em
consideragcdo a sua condicdo na sociedade, com isso percebemos que a condi¢éo
da mulher vai se modificando com o passar tempo e essa evolugcdo também
acontece na literatura. Visto que a literatura, de acordo com René Wellek e Austin
Warren (2003), € produto social desde o criador, pelo motivo de ser um membro da
sociedade, tornando-se, desse modo, influenciado por ela, expressando assim a sua
experiéncia de vida e também pelo motivo de a literatura ser dirigida a um publico.
Dessa forma, para melhor entendermos a representacao literaria da mulher, torna-se
relevante compreendermos o papel que ela ocupa na sociedade.

Sabemos que, no decorrer das diferentes épocas historicas e literarias, a
mulher desempenhou papéis diferenciados, ndo s6 o de mée, esposa e dona de
casa, mas de trabalhadora e chefe de familia, se tornando mais autdbnoma; ao
conquistar cada vez mais espacgo, como aconteceu no inicio do século XX com a
industrializacdo, muitas deixaram de se subjugarem aos homens e de serem
excluidas, no entanto, a mulher enfrentou muitas lutas para chegar a posicdo que
ocupa hoje na sociedade.

Por muito tempo a voz feminina foi silenciada, pelo motivo de a mulher ter sido
mantida, desde os primordios, numa condicdo de subjugada, trancafiada em casa,
sujeita a tutela da supremacia masculina, sendo vista como um ser incapaz. E
importante ressaltar também que a hierarquia e a distincdo de funcdes entre os
sexos sempre existiu, pois, de acordo com a escritora Rosa Montero (2007, p. 10),
desde que os humanos eram n6mades “[...] o valor de ambos os sexos estava
claramente estabelecido: elas pariam, amamentavam, criavam; eles cacgavam,
defendiam”; isso foi se modificando com o passar do tempo, pois a mulher passou a
desempenhar diferentes fungdes. Segundo Montero (2007), quando a populacao se
assentou como agricultora, a fungdo da mulher comegou a mudar, pois ela podia
cuidar também da terra, tanto quanto o homem, sendo vista como dominadora da
fertilidade.

A relagdo de poder estd presente nas relagcdes mais intimas entre homem e
mulher, considerando esta como a responsavel por cuidar de todos os afazeres
domésticos, conforme as palavras da historiadora Mary Del Priore (2009, p. 26): “[...]
cuidar da casa, cozinhar, lavar a roupa, servir ao chefe da familia com o seu sexo,

dando-lhe filhos que assegurassem a sua descendéncia e servindo como modelo
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para a sociedade familiar com que sonhava a igreja”, pois nas sociedades patriarcais
had a mentalidade de que a mulher deve ser obediente ao homem, ou seja, existe
uma relagao de dominacéao.

De acordo com a estudiosa Julia Hissa (1999, p. 507), “[...] homem por baixo,
mulher por cima era a posigdo abominada pelos puritanos”. Desse modo, podemos
entender que para afirmar o poder masculino “O varado deitar-se-ia sobre a
companheira, projetando na relacdo sexual a superioridade que lhe era propria e a
mulher, que féra parida do homem, dele dependeria eternamente [...]". Dai a razéo
de submissao da mulher, pois quem gera domina o ser gerado, conforme podemos
observar nas palavras de Marina Maluf e Maria Lucia Mott (1998, p. 386): “[...] um
procura, domina, penetra, possui; a outra atrai, abre-se, capitula, recebe”, ou seja, a
condicdo que a mulher ocupa na sociedade esta de acordo com a posicéo fisica
durante o ato sexual, apresentando uma qualidade de passividade e obediéncia. No
entanto, € importante ressaltar que a luta das mulheres esta exatamente em
desconstruir estereétipos criados em favor da dominacdo masculina, ou seja, além
da sexualidade, ha politica em jogo, ha sociedade, nem tudo é natureza e sexo.

A proposito, Michel Foucault (1999, p. 98) nos adverte para o fato de que: “Nas
relacdes de poder, a sexualidade néo é o elemento mais rigido, mas um dos dotados
da maior instrumentalidade: utilizavel no maior nimero de manobras, e podendo
servir de ponto de apoio, de articulagdo as mais variadas estratégias”; a sexualidade
€ um dispositivo de poder que foi construido socialmente, em que o marido decidia e
a mulher devia ser totalmente obediente. De acordo com a estudiosa Alexandra
Kolontai (2011), nas sociedades patriarcais do inicio do século XX predomina a ideia
de posse da mulher ao marido, ndo sO a posse fisica, pois a personalidade dela
pertencia a ele completamente, ja que a mulher devia total obediéncia ao marido.

Por muito tempo a mulher foi silenciada por motivos de natureza sociocultural,
visto que a sociedade alimentava a ideia segundo a qual ela deveria exercer apenas
a funcdo de mée, esposa e dona de casa. O estudioso Anténio Padua Dias da Silva
(2010) destaca que, a mulher so tinha acesso ao mundo doméstico, sendo educada
para casar, ou seja, deveria ser recatada e casta, tendo como funcéo apenas cuidar

do lar, levando uma vida que se resumia em doar-se ao marido e aos filhos:
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[...] mulheres enclausuradas em seus lares, vivendo sob a ordem dos
maridos a luz de um casamento feito nos moldes arcaicos, cujas
bases de sustentacdo firmavam-se em pressupostos ideoldgicos do
patriarcalismo, sistema que negava a vida ativa das mulheres, bem
como restringia-lhes a liberdade, a ponto de, historicamente, elas
serem consideradas espécies de escravas. (SILVA, 2010, p. 262)

Podemos visualizar uma imagem de mulher portadora de uma condic¢éo inferior
em relacdo aos homens na sociedade, desse modo, entendemos que as que ndo se
subjugam aos homens, com o passar do tempo, passaram a ser interpretadas como
transgressoras da ordem, de um sistema patriarcal que via a mulher apenas como
reprodutora. Em outras palavras, a mulher apresentava uma condi¢c&o inferior em
relacdo ao homem numa sociedade patriarcal, ou seja, exercia o papel de
subordinada, sem voz ativa, em uma situacdo de anonimato, cumprindo meramente
suas tarefas domésticas.

Como nos lembra Montero (2007), existiu uma época (século XV e inicio do
século XVI) em que as mulheres que ndo seguiam o modelo passivo, por terem
controle sobre suas vidas e conhecimentos meédicos eram tachadas de bruxas e
executadas em fogueiras. No entanto, a mulher vai ganhando voz durante a sua
trajetoria, mas isso ndo acontece de maneira linear, pois houveram momentos de
maior liberdade, seguidos de outros de reacéo.

Foi com a Revolucdo Francesa nos fins do século XVIII e inicio do século XIX,
gue comecaram a surgir ideais de justica, fraternidade e igualdade entre homens e
mulheres, ou seja, foi durante esse periodo que teve inicio a tentativa da mulher sair
de uma posi¢céo marginal, buscando ser ouvida. No entanto, tiveram seus direitos de
participacdo politica vetados pelos revolucionarios do sexo masculino, com isso a
mulher continuou sendo confinada dentro de casa, pois um escasso valor era
atribuido a ela, conforme coloca a historiadora francesa Michelle Perrot (2017, p.
136) “[...] homem publico é uma honra; mulher publica € uma vergonha [...]", ou seja,
existia uma rigida distingao entre os papéis exercidos por homens e mulheres.

Com a Revolucéo Industrial no do final do século XVIII e inicio do século XIX
na Inglaterra, de acordo com Montero (2007) pela primeira vez a mulher passou a
ser encarada como um problema social, ja que diminuiu a atuacado das mulheres em

seus lares:
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Antes, as donas de casa estavam submetidas ao vardo, mas
carregavam o0 peso de um bom numero de atividades cotidianas.
Faziam conservas, salgavam peixe, confeccionavam a roupa da
familia, cuidavam da horta e dos animais, fabricavam sabéo, velas,
sapatos, conheciam as ervas medicinais e cuidavam da saude de
toda a familia. Eram personagens ativas e importantes dentro do
ambiente doméstico. A Revolucdo Industrial, porém, foi-lhe tirando
pouco a pouco todas as suas atribuicdes: o sabdo era comprado nas
mercearias, a populacdo urbana cresceu e havia cada vez menos
hortas e menos animais, a salde passou a ser dominio dos médicos.
Em suma, a mulher ficou sem um lugar proprio no mundo.
(MONTERO, 2007, 14-15)

Um numero relevante de atividades cotidianas destinadas as mulheres passou
a ser do dominio das industrias, acarretando a diminuicdo da importancia da mulher
no ambiente domeéstico, pois elas deixaram de ser muito ativas dentro do referido
meio. E pelo motivo de muitos trabalhos realizados pelos homens serem realizados
por maquinas os salarios dos mesmos diminuiu, ndo garantindo a subsisténcia
familiar, passaram a utilizar a forca de trabalho da mulher nas fabricas, como
aconteceu no Brasil no inicio do século XX com o desenvolvimento industrial.

No século XX, um rapido desenvolvimento industrial aconteceu no Brasil, entre
1930 e 1940, no governo de Getulio Vargas, em que as mulheres pobres
comecaram a trabalhar nas industrias; no entanto, muitas que pertenciam a classe
social mais elevada viviam encarceradas dentro de casa sem ter muito que fazer,
pois a industria realizava varias atividades que antes eram desenvolvidas por elas,
ou seja, sdao mulheres diferentes, a burguesa e a operaria, dessa forma, o
desenvolvimento industrial atinge-as de maneira diversa. Essa conquista do trabalho
tirou a mulher da intimidade silenciosa de seus lares, mas néo igualou as mulheres
aos homens, pois elas recebiam salarios inferiores, e mesmo sendo operaria,
continuou a cuidar da casa, do marido e dos filhos, ou seja, apesar das duras penas
foi uma conquista de suma importancia, por contestar a cultura, construindo uma
nova identidade para as mulheres.

Ao longo do tempo, a mulher foi conquistando cada vez mais espaco na
sociedade, tornou-se mais autbnoma ao rejeitar os preceitos pré-estabelecidos. E ao
refletirmos a respeito dessa conquista de ir trabalhar fora, percebemos que isso
acarretou uma dupla jornada de trabalho para a mulher que pertence a classe baixa,
pois além de trabalhar nas fabricas, que apresentava uma jornada de trabalho alta,

ainda teria que cuidar dos afazeres domesticos. Conforme as palavras de Montero
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(2007, p. 16): “[...] as de classe baixa se arrebentavam em turnos fabris de 16 horas,
e ainda por cima tendo de parir e de cuidar do lar, e as de classe média e alta
estavam presas num carcere de ouro”, ou seja, foram periodos arduos e
angustiantes para as mulheres, pois ainda ndo tinham alcancado realmente uma
posicao de igualdade em relagdo aos homens.

E importante ressaltar, que as mulheres entraram nas fabricas como méao-de-
obra barata e desqualificada, pois historicamente o papel masculino pertencia ao
espaco publico e o feminino ao espaco privado. Por outro lado, Aida Kuri Souza
(2005) afirma que as transformag@es culturais, econdémicas e sociais, resultado da
industrializacdo, fato que aconteceu no Brasil na década de 1930, impulsionaram
muitas mudancas na vida das mulheres, pois passaram a sair desacompanhadas de
casa e entraram para o mercado de trabalho, passando a ocupar cargos que antes
s6 os homens ocupavam. No entanto, as atividades desenvolvidas pelos homens
eram mais valorizadas, e muitas vezes sao na atualidade, ou seja, ainda sofrem com
a segregacao e discriminacao.

Ao longo do tempo as mulheres enfrentaram muitas lutas, e tiveram varias
conquistas, como por exemplo, o direito ao voto em 1932 no Brasil, uma das
questdes abordadas no movimento feminista, que tinha como uma das principais
articuladoras a bidloga Bertha Lutz. Movimento em que as mulheres reivindicavam
igualdade a participacdo cidadd, como nos lembra Céli Regina Jardim Pinto (2003,
p. 46): “[...] um movimento de luta por autonomia em um espago profundamente
marcado pelo politico; defende a especificidade da condicdo de dominacdo da
mulher, numa sociedade em que a condicdo de dominado € comum a grandes
parcelas da populacao [...]", ou seja, um movimento que buscou redefinir o papel da
mulher na sociedade, resultando em conquistas que nao foram faceis, pois foram
frutos de muitas reivindicagfes para adquirirem direitos antes reprimidos.

Essas transformacdes em relacdo aos papéis que as mulheres exercem na
sociedade também sdo observadas por meio da representacdo destas nas
producdes literarias, conforme ressalta Silva (2012, p. 105): “A literatura dialoga com
a Histéria procurando uma aproximacgao ou definicdo de seu campo real”, pois o
social exerce influéncia na constituicdo da obra literaria, com isso, a representacao

literaria da mulher sofreu expressivas transformacoes.
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[...] no decorrer das diferentes épocas histéricas e literarias que a
mulher segue a linha do tempo, mas ndo de maneira uniforme. Ela
vai evoluindo social, intelectual e moralmente em relacdo ao homem.
De submissa e deusa a mulher passa a ser vista como um ser capaz
de sofrer, mas também de liderar seja a sua casa ou uma empresa;
capaz, enfim, de dar a volta por cima. (SOUZA, 2005, p. 09)

Dessa forma, a qualidade de submissao, subjugada e subversiva da mulher na
literatura € percebida, porque a sociedade impde condicdes e determina
comportamentos. Conforme ressalta Moisés (2012, p. 446): “[...] o que vém a ser
personagens de romance: ‘pessoas’ que vivem dramas e situagdes, a imagem e
semelhanga do ser humano [...]", mas nem sempre acontece essa relacdo, pois a
condicdo da mulher na sociedade independe de suas representacdes literarias.

A obra literaria sofre influéncia dos aspectos sociais, pois muitas das vezes as
personagens sdo representacdes das estruturas vigentes, e que questionam oS
papéis pré-estabelecidos pelo contexto social. Com isso, para entendermos melhor a
representacdo da mulher na literatura, torna-se relevante levar em consideracdo a
sua condicdo no meio social. Percebemos que a condicdo da mulher com o passar
do tempo se modificou tanto na literatura como na realidade, e, essa evolugdo so
aconteceu gracas as lutas enfrentadas, nas quais reivindicavam igualdade de
direitos em relacdo aos homens.

Sobre esta l6gica, a desigualdade é percebida por meio da comparacgao entre
homem e mulher. Vale ressaltar que a mulher deixou de ocupar uma posi¢ao
secundaria em relagdo ao homem, quando ela teve a iniciativa de reivindicar os seus
direitos, através dos movimentos feministas, passando assim a ter uma participacao
mais ativa e significativa no meio social, deixando de se submeter ao poder
masculino, visto que, de acordo com a estudiosa Lucia Osana Zolin (2009, p. 218),
existiam discursos “[...] sacralizados pela tradigdo, nos quais a mulher ocupa, a sua
revelia, um lugar secundario em relacdo ao lugar ocupado pelo homem, marcado
pela marginalidade, pela submisséo e pela resignacao”. No entanto, ainda vivemos
em uma sociedade machista e sexista, com isso a mulher necessita de resisténcia e
afirmagcédo para mudar esse quadro, visto que € a maioria entre as vitimas de
assédio e violéncia sexual (estupro), e em relacdo ao trabalho, muitas vezes
ganham menos exercendo o mesmo cargo que os homens, e que, apesar das leis,
ainda correm o risco de perder o emprego durante o periodo de gestacédo, ou seja,
hoje ainda existem opressédo e desigualdade de género, dessa forma, a luta das
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mulheres deve ser vista como um processo ativo, € ndo como uma equacao exata e
acabada.

Conforme abordamos, no século XX os papéis sociais das mulheres vao se
modificando, e, segundo as palavras de Monika Von Koss (2000, p. 172): “O
sucesso do movimento feminista nas Ultimas décadas tem levado a reavaliagdo do
papel do homem e da mulher na sociedade, no trabalho, nos relacionamentos
amorosos, criando cada vez mais espaco para a mulher no mundo [...]", mas apesar
de todas as conquistas, assumindo diferentes cargos, as mulheres ndo deixaram de
reivindicar, pois ainda sofrem com a repressdo por uma parte da sociedade, que é
machista. No entanto, ao compararmos a posicdo que a mulher ocupa hoje na
sociedade com a de outros periodos, observamos que ela ganhou muita forca e se

tornou mais independente. Aspecto que pode ser observado também na literatura:

E valido lembrar que na histéria da escrituracdo do texto literario (por
mais que a escrita ndo seja uma pratica socio-cultural recente), a
mulher sé é incorporada a historia das literaturas, quando vozes se
levantam para reivindicar a aplicacdo de valores a todos os que
compdem uma comunidade ou identidade cultural. (SILVA, 2010, p.
55)

No que diz respeito a producdo literaria de autoria feminina, sabemos que até o
século XIX a mulher ndo podia publicar livros, e possivelmente muitos textos
anonimos do passado foram escritos por mulheres, conforme Montero (2007, p. 19):
“[...] talvez os textos andénimos da historia da literatura tenham saido, em sua
maioria, de penas femininas”. E, em outros momentos da histéria, os textos que nao
eram anbénimos, quica, “[...] as mulheres escreviam obras que depois seus cdnjuges
(ou seus homens: pais, irmaos, filhos) publicavam [...]”, e uma pratica comum das
escritoras passadas era a utilizacdo de pseudénimos masculinos.

Ja no que diz respeito a representacdo da mulher na literatura, sabemos que
as personagens femininas sempre estiveram presentes na literatura. Ao levarmos
em consideracdo as primeiras manifestacdes literarias, de acordo com Silva (2012),
no Trovadorismo, a mulher era representada de maneira idealizada e no Humanismo
comeca a ser mais carnal, por meio de suas atitudes e reacfes; ja no Barroco ela
passa a ser vista como um ser desejavel; enquanto na poesia arcade a figura

feminina é representada como um ser superior, inalcancavel.
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E importante ressaltar que durante o Romantismo no Brasil existia muita
opressao e idealizacdo da mulher. Isso pode ser observado nas diversas obras
publicadas durante aquele momento literario, como por exemplo, nas obras de José
de Alencar, dentre elas o romance Luciola, para citar um dos perfis de mulher
construido pelo autor, pois 0 romance tem como protagonista LUcia, uma jovem que
aos quatorze anos de idade foi reprimida pelo pai, pelo motivo de ser obrigada a se
prostituir para salvar a familia que estava com febre amarela, e ao ser expulsa de
casa tornou-se uma cortesa, mas que tempos depois se regenerou por causa do
amor que sentia por Paulo. Outro exemplo de personagem feminina idealizada é
Carolina protagonista do romance A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo,
uma moga que por meio dos seus encantos fez com que Augusto, um namorador
incorrigivel, descobrisse o verdadeiro significado do amor. E importante ressaltar
gue esse € o primeiro e mais famoso romance do referido escritor, considerado o
primeiro romance urbano brasileiro.

No realismo-naturalismo a personagem feminina € representada nas producdes
literarias de maneira mais humanizada, ou seja, sdo personagens que “[...] estdo
muito préximos das pessoas comuns, a figura feminina aparece de forma néo
idealizada, real, objeto de prazer/adultério” (SILVA, 2012, p. 110); enquanto no
simbolismo tem um enfoque mais espiritualista. Ja no Modernismo, a mulher como
personagem € apresentada de maneira mais sensual e erodtica. Dessa forma,
podemos observar que em cada momento da literatura brasileira, a mulher
apresenta uma conduta diferenciada, sédo atribuidos diferentes papéis, isso acontece
pelo motivo de a literatura sofrer influéncia das mudancas que acontecem na
sociedade.

Antes do século XX muitas mulheres conseguiram se tornar independentes da
tutela masculina, optando por dois caminhos distintos: ser monja (uma possibilidade
gue a mulher encontrava para estudar, pois a mulher vivia a margem da vida
intelectual) ou cortesd, adquirindo uma independéncia financeira. Mas, de acordo
com Montero (2007, p. 23), “Fora do convento e da ‘vida facil’, s6 existiu para as
mulheres outra grande via de escape da tutela masculina: a viuvez”. Isso fazia com
que a mulher adquirisse certo poder, um fator que contribui para 0 empoderamento
feminino, pois elas assumem responsabilidades que antes eram do homem. Esse
tipo de mulher pode ser identificado no conto O caso da vara de Machado de Assis,

em que a vilva Sinha Rita utiliza-se da auséncia da tutela masculina como
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estratégia de empoderamento, pois ela detém autoridade e responsabilidade de
mando. Dessa forma, o século XIX corresponde a um periodo em que, de acordo
com Montero (2007), as mulheres s6 conseguiam alguma liberdade pessoal se
fugissem do limitado destino feminino: casar, procriar — fungao natural da mulher -,
cuidar dos afazeres domesticos e da familia.

Na primeira metade do século XX, a mulher enquanto personagem ainda era
representada de maneira inferior, no que se refere aos papéis exercidos por ela na
sociedade, era um individuo que ndo podia atuar livremente no meio social.
Sabemos que as “Estratégias patriarcais durante séculos e em todas as sociedades
tém mantido a mulher sob sua dominacdo, controlando sua sexualidade, sua voz,
sua atuacao politica e econdmica, relegando-a exclusivamente a sua funcéo
biologica” (BONICCI, 2007, p. 207). E, foi a partir do romance da década de 1930,
conforme Bueno (2015), que a mulher passou a ser vista como parte integrante do
espaco publico, € como se nessa época ela estivesse condenada ao casamento ou
a prostituicdo, uma mulher marginalizada que € vitima da opressdo de um sistema
machista e sexista.

O casamento era visto como uma forma de controle para a ordem social,
conforme as concepcdes da historiadora e escritora brasileira Mary Del Prior (2009,
p. 116), ao afirmar que: “O casamento, como mecanismo de ordenamento social, e a
familia, como palco para uma revolugéo silenciosa de comportamentos, fechavam-
se em torno da mulher, impondo-lhe apenas e lentamente o papel de mae devotada
e recolhida.”, ou seja, o casamento, imposicdo da igreja, estd ao longo do tempo
associado a relacdo de dominacdo, oprimindo a mulher como uma forma de
adestramento.

Durante a década de 1930, muitos romances problematizaram a figura de
mulher que n&do segue padrdes. Conforme as concepg¢des de Bueno (2015, p. 303),
a imagem de mulher preferida pelos autores daquela época ndo era a de esposa,
mas de prostituta: “Nunca se viu tanta mulher caindo na vida como no romance de
30”, ou seja, sdo personagens que vivem uma crise, em relacdo ao papel
predeterminado para elas exercerem. E importante ressaltar que naquele periodo,
muitas vezes, a mulher que trabalhava fora ndo era bem vista pela sociedade, tinha
apenas um papel a ocupar, que era o de esposa, por esse motivo, quando algumas

enveredavam por outro caminho, por exemplo, o da prostituicdo, e as que nao
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seguiam nenhum desses caminhos sobrava-lhes o “ndo papel”’, ou seja, permanecer
solteira.

Como sabemos, o romance de 30 mergulhou nos problemas sociais brasileiros,
ndo so do proletario, mas da mulher. Bueno (2015, p. 327) esclarece que esse gesto
foi amplo porque “[...] se espalhou por um variado espectro de questdes: foi uma
literatura social ndo apenas no sentido econdmico do termo, que remete a luta de
classes, mas também na figuragdo dos papéis e fungdes destinados a mulher”. E foi
a partir da segunda metade do século XX que a mulher veio ganhar mais
visibilidade, conquistando mais espac¢o no cenério social e literario.

Mediante todo o processo opressor da mulher, podemos afirmar que as suas
conquistas na sociedade nos ajudam a rever 0s papéis sociais, tanto dos homens
como das mulheres, pois, de acordo com Pedro Armando de Almeida Magalhaes
(1999), quando a mulher apresenta um posicionamento diferenciado de nao aceitar
mais o que € imposto para ela em casa e no trabalho, acaba interferindo na imagem
do homem construida por uma sociedade patriarcal, ou seja, leva-nos a pensar
acerca néo s6 do papel da mulher na sociedade, mas do homem, pelo motivo de
acontecer o rompimento do modelo tradicional, que defendia a ideia de que a mulher
deveria ocupar o espaco privado e 0 homem o0 espaco publico. A pesar de todas as
mudancas, sabemos que, muitas das vezes, a mulher ainda € vista, de acordo com
a estudiosa Marcia Siqueira de Andrade (2004, p. 27), “[...] como aquela que cuida
da casa, dos filhos e do marido, independentemente do fato de ter uma vida
profissional e, em alguns casos, até mesmo obter ganhos superiores aos do
cbnjuge: enquanto este é visto como provedor e profissional, [...]”. Ou seja, na
maioria das vezes, mesmo a mulher compartilhando com o homem o espaco do
trabalho, que € publico, o espaco privado (casa) ainda é visto como
responsabilidade dela. No entanto, as mulheres conseguiram muitas conquistas,
pois entraram para o mercado de trabalho, ocupando os mesmos cargos que 0S
homens.

Muitas mudancas ocorreram, ao longo do tempo, no que diz respeito ao
comportamento feminino, pois a mulher ganhou mais espago e liberdade no meio
social, visto que, antes ela ndo podia se aventurar sozinha nas ruas da cidade. No
entanto, no inicio do século XX, mesmo a mulher tendo ganhado mais liberdade em
relacdo a outras épocas, ao comecgar a trabalhar fora muitas eram oprimidas, pois,

como ressaltam Maluf e Mott (1998), a mulher deveria:
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[...] conservar um “ar modesto e uma atitude séria, que a todos
imponha o devido respeito”. E mais: que a mulher sensata,
principalmente se fosse casada, evitasse “sair a rua com um homem
que ndo seja 0 seu pai, 0 seu irmado ou o seu marido”. Caso
contrario, iria expor-se a maledicéncia, comprometendo ndo sé a sua
honra como a do marido. (MALUF; MOTT, 1998, p. 368)

A imagem da mulher vem se moldando ao longo de toda sua trajetéria social e
literaria, isso € observado de forma mais intensa no século XX, ao desempenharem
diferentes papéis, conquistando cada vez mais espaco. Muitas deixaram de serem
subjugadas, enclausuradas em seus lares e de viverem sob a ordem de um pai ou
marido, para fazer parte do espaco publico, questionando as condic6es impostas
pela sociedade, podendo ser considerada uma mulher revolucionéria, tachada de
transgressora da ordem social. As mulheres tornaram-se mais autbnomas ao rejeitar
0S preceitos pré-estabelecidos, e foi a partir da industrializacdo que impulsionou
varias mudancas, pois elas passaram a exercer fungdes que antes eram destinadas
apenas aos homens.

Portanto, os fatores historicos refletem diretamente na representacao literaria
da mulher, visto que a literatura esta profundamente relacionada com as praticas
sociais. Dessa forma, torna-se importante levarmos em consideracdo as mudancas
gue aconteceram na sociedade, com as conquistas das mulheres, para entendermos
melhor a sua representacao na literatura. Observamos que com o passar do tempo,
a mulher tornou-se mais independente, sendo representada nas obras literarias de
maneira menos inferiorizada. E, foi a partir da segunda metade do século XX que a
mulher passou a ser representada de maneira mais ativa, com mais vida e
humanidade. Dessa forma, durante a década de 1930 a imagem de mulher nas
obras literarias ainda era apresentada de maneira inferior em relacdo aos homens,
uma época em que os autores se dedicaram a representacéo dos problemas sociais,
mostrando os diferentes papéis e fungdes atribuidos as mulheres.

Enfim, o tempo e o espago exercem uma funcdo importantissima para o
processo de analise das personagens femininas do romance A estrela sobe que foi
produzido durante a década de 1930 e tem como espaco a cidade do Rio de
Janeiro. Logo, devemos considerar o0s elementos externos como fatores
estruturantes da organizacdo interna do referido romance, pois levando em

consideracdo a condicdo da mulher durante aguela época e como se encontrava a
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cidade carioca, temos subsidios para argumentar acerca da condicdo das mulheres
rebelianas, ou seja, entrelacando tempo e espaco para entendermos melhor o texto
literario. Pois, conforme ressalta Moisés (2012), esses elementos sdo mais que um
pano de fundo da obra literaria, eles fazem parte da estrutura dos textos.

3.2 A mulher no romance A estrela sobe, de Marques Rebelo

Buscamos analisar a representacdo da mulher na literatura rebeliana,
destacando como objeto de andlise o romance A estrela sobe, observando como
Marques Rebelo apresenta o universo feminino e quais 0s papéis sociais atribuidos
as mulheres, mostrando se tais representacdes explicitam ou ndo a representacao
da mulher da época, década de 1930. Iniciamos apresentando o romance de
maneira panoramica, discutindo acerca de algumas questbes relevantes, em
seguida abordamos a construcdo das mulheres mais significativas da narrativa,
dentre elas dona Manuela, para depois focalizar na representacdo da protagonista,

Leniza Mdier.

3.2.1 A estrela sobe: algumas consideracdes

A obra A estrela sobe, segundo romance escrito pelo autor Marques Rebelo, foi
publicada em 1939 e ambientada no Rio de Janeiro, pertencendo a segunda fase do
Modernismo no Brasil. E um romance que se destaca entre as outras obras do
referido escritor, pois “[...] foi considerado logo de saida a obra-prima de um autor
gue, aquela altura, era considerado o maior contista brasileiro vivo [...]” (BUENO,
2015, p. 503), marcando o auge da carreira de Marques Rebelo. A obra tem como
personagem principal uma moca suburbana, que tinha o sonho de ser uma grande
cantora de radio, deslocando-se, assim, do suburbio ao centro da capital fluminense.
Por meio da referida personagem observamos a importancia do radio para a
sociedade da época, marcada por um panorama de transformacdo na cultura
brasileira, momento em que a industria cultural se constitui, e Leniza é a artista

deste novo meio.
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A estrela sobe é uma das narrativas rebelianas mais conhecida, o enredo
apresenta a transicdo da protagonista, Leniza, da infancia até se tornar uma moca.
No entanto, conhecemos o0 passado da referida jovem por intermédio do narrador
(que pode ser caracterizado como intruso, pois apresenta interferéncias na narrativa)
e das personagens coadjuvantes. De acordo com Norman Friedman (2002, p. 173):
“A marca caracteristica, entdo, do Autor Onisciente Intruso € a presenca das
intromissdes e generalizagcdes autorais sobre a vida, os modos e as morais, que
podem ou nao estar explicitamente relacionadas com a estéria a mao’,
correspondendo a um narrador que comenta no meio da agao.

A protagonista € uma jovem que trabalhava vendendo produtos farmacéuticos,
mas que sonhava ser cantora de radio, e para tanto, procura a todo custo se
desvencilhar dos obstaculos domésticos em busca de liberdade, da realizacdo desse
sonho, como também estava acontecendo com a prépria cidade carioca, pois o Rio
de Janeiro estava se tornando cada vez mais moderno, desprendendo-se assim de
alguns aspectos do passado. Conforme as palavras de Gomes (2008, p. 146):
“Leniza é a alegoria do Rio de Janeiro. O narrador espelha a cidade em uma mulher:
a escrita sobre essa mulher € a escrita da cidade”. Dessa forma, a cidade ndo € um
mero pano de fundo, a cidade carioca funde-se a protagonista, ambas se encontram
em movimento e sdo influenciadas pela modernizacao.

Existe uma relacéo reciproca entre a cidade e os seus habitantes, uma relacao
afetiva entre 0 homem e o meio social (VELLOSO, 2004). Dessa forma, € importante
levar em considera¢do o Rio de Janeiro durante a década de 1930 para entender o
romance A estrela sobe, de Marques Rebelo, pois existe uma estreita relacdo entre
a cidade e as personagens da referida obra, em que narrador apresenta uma
atencdao particular ao ambiente.

Observamos que a pobreza é um tema presente ndo s6 no romance, objeto
deste estudo, mas nas demais producdes literarias de Marques Rebelo, pois o autor
mostra tanto a miséria material como a humana. A dificuldade financeira é uma
tematica presente nas narrativas rebelianas, tanto nos romances, como nos contos,
e podemos verificar isso de forma mais acentuada no conto “Na rua Dona
Emerenciana”, segunda narrativa da coletanea Oscarina, em que a personagem
dona Veva sofre muito ao se ver vilva, ha miséria e com cinco filhos para criar.

No romance A estrela sobe, Marques Rebelo traz uma novidade em relacdo as

obras anteriores:
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Este romance traz a novidade do aprofundamento psicoldgico,
minimizado nos textos anteriores. [...] acrescenta-lhe, [...] 0 mundo do
radio que indica o ingresso no pais, com forca consideravel, dos
meios de comunicacdo de massa que mudardo habitos, costumes e
valores arraigados. (GOMES, 2008, p. 146)

Aprofundamento que acontece por apresentar um narrador onisciente, pois ele
conhece os fatos, as personagens e 0s pensamentos destes. De acordo com
Friedman (2002, p. 169), esse tipo de narrador corresponde aquele “[...] que conta a
estéria como ele a percebe, e ndo como a percebe um de seus personagens [...]”, ou
seja, corresponde a um narrador que controla a narrativa, como acontece no
romance A estrela sobe, que tem como fio condutor o destino de Leniza, mostrando
um Rio de Janeiro fragmentado, com varios tipos sociais do centro ao suburbio,
fragmentacdo que esta presente na propria personagem.

A narrativa apresenta a histéria de uma jovem do suburbio carioca, filha de
Martin, um relojoeiro de ascendéncia alema, que tinha muitas dividas de jogo, sendo
oprimido e humilhado por credores, e de dona Manuela, uma mestica, filha de um
pequeno fazendeiro de Cantagalo; a menina ficou 6rfa e com apenas seis anos de
idade foi morar no Rio de Janeiro com a familia de um deputado federal, exercendo
a funcdo de cozinheira da casa, tempos depois conheceu e casou-se com Martin. O
narrador informa que os avos de Martin eram “[...] imigrantes de Hanbver, chegaram
ao Brasil destinados a agricultura. Como tantos outros, ficaram na cidade e na
cidade se perderam, [...]” (REBELO, 2009, p. 09), ndo conseguiram fazer fortuna e
obter prosperidade. Portanto, Leniza pertence uma familia que apresenta uma
situacéao financeira ruim.

Com a morte do pai de Leniza, uma comadre ajudou oferecendo moradia e
trabalho a dona Manuela, como lavadeira de roupa dos hdéspedes da pensao, que
tempos depois foi herdada da comadre, que morreu. Nesse periodo, para ajudar a
mae Leniza comecou a trabalhar cedo, com quatorze anos de idade, teve trés
empregos diferentes antes de comecar a cantar no radio: em uma fabrica de balas,
em um laboratério farmacéutico e em seguida como vendedora de remédios nos
consultorios. Leniza se relacionou com varios homens e com uma mulher, e a
maioria dos seus relacionamentos foi por dinheiro, conseguindo realizar o sonho de

ser cantora de radio. Com a utilizagdo do corpo como uma mercadoria, Leniza
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acabou ficando gravida, praticou o abordo clandestino e a mée, ao saber o que ela
foi capaz de fazer, abandonou-a.

A narrativa termina com Leniza vagando pela rua, momento em que ela se
lembrou da igreja do Rosario onde fora batizada, caminhou para la e pensou em
entrar na igreja, mas esta estava fechada, entdo andou para a radio Continental em

passos firmes, conforme o trecho:

O céu ndo me quer! — e novamente mergulhou na onda humana,
caudal de sofrimentos, inquietudes, aflicbes, incertezas, pecados. Foi
arrastada. A tarde caia. A vida esperava-a, era preciso viver. E para
viver era preciso lutar, lutar, lutar — ia ganhando animo como um
avido que toma impulso no campo para subir — lutar sempre! Um
homem Ihe sorriu, nos olhos o0 mesmo desejo de todos os homens.
Ainda era moc¢a, muito mocga. Ainda... Como agulha que o ima atrai,
foi-se encaminhando, os passos mais firmes, sempre mais firmes,
para a ContiNENTAL...........cooiiiiiiiiiiii e
“tribulagbes e trevas, desmaio e angustia, e obscuridade”, aqui
termino a histéria de Leniza. Nao a abandonei, mas, como todo
romancista, perdi-a. Fico, porém, quantas vezes, pensando nessa
pobre alma téo fraca e miseravel quanto a minha. Tremo: que sera
dela, no inevitavel balanco da vida, se ndo descer do céu uma luz
gue ilumine o outro lado das suas vaidades? (REBELO, 2009, p. 222)

O término do livro ndo é exatamente um final, pelo motivo de o autor deixar em
aberto o destino da protagonista, concedendo que o leitor decida o que acontecera
com a personagem Leniza. De acordo com Moisés (2012, p. 507), no geral os
romancistas apresentam um problema: “[...] o problema fundamental do romancista
nao é comecar, mas terminar [...]", ou seja, € um ponto fraco de varios escritores.

Observamos que no final Marques Rebelo utiliza um foco narrativo em primeira

pessoa, € como se ele estivesse fazendo um registro em um diario:

O narrador testemunha, de um ponto de vista objetivo, a estrela de
radio que sobe. Registra, no final, em forma de diario, a descida ao
inferno motivada por um aborto malfeito, a convalescenca e o
ressurgimento de Leniza para a vida, imbuida ainda de seus
objetivos, da necessidade de lutar. (GOMES, 2008, p. 149)

Marques Rebelo deixou em suspenso o destino final de sua protagonista,

Leniza Maier, no entanto, pelo motivo de ela caminhar com passos cada vez mais
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firmes, de acordo com Méario de Andrade (1972, p. 126): “...] nos faz prever que a
moca vai recomecar a mesma vida, vai ter experiéncias e incidentes perfeitamente
assimilaveis a tudo quanto ja viveu”, como se ela tivesse a necessidade de continuar
na mesma luta em busca de uma condic¢éo financeira melhor.

O narrador deixou em aberto o final da histéria, enquanto forma de expresséo
literaria tipica dos tempos modernos, podendo ser considerado um romance aberto,
pois, de acordo com Ariovaldo José Vidal (2002, p. 65): “A nogédo de romance aberto
esta ligada intimamente a um modo de compreender tanto a acdo dramética, quanto
a consciéncia da personagem sobre sua historia”. Deixar o destino da personagem
em aberto no final da narrativa pode ser considerado um dos aspectos modernos no
romance. Nesse tipo de texto literario ndo € o entrecho que interessa, mas o deixar
viver dos fatos e das experiéncias individuais das personagens (ANDRADE,1972). E
Marques Rebelo é um autor bem representativo desse tipo de romance.

Esse fato, de certa maneira, ndo poderia ser considerado um ponto negativo,
visto que nos possibilita realizar leituras, pelo motivo de deixar de lado a
objetividade, ou seja, ndo acontece uma delimitacdo das experiéncias da
personagem, pois ndo temos certeza de qual serd o destino de Leniza, haja vista
que mesmo ela rompendo com o passado, ndo se sabe se ela vai continuar com a
vida de cantora de radio. No entanto, em relacdo ao final da obra A estrela sobe,
Vidal (2002) destaca que:

No romance de Rebelo, aquela tomada de consciéncia ocorre, sem
divida, o que de resto resguarda o sentido critico da obra: Leniza
sabe das perdas e dos sofrimentos. Mas ndo h4 no romance uma
conversao final como a que se daria, digamos, num romance
fechado. [...] ndo ha uma conversdo que, na situacdo dela, poderia
ser adesdo conservadora ao mundo da mae, mundo propriamente de
anulacdo da mulher. O romance termina de modo muito claro, uma
unidade que se faz com a mudanca decisiva de vida para Leniza: o
rompimento definitivo com a méde e o0 mundo que ela representa —
lembre-se, nesse sentido, o lamento da personagem na noite insone
— caminhando com “os passos mais firmes, sempre mais firmes” em
direcéo a radio. (VIDAL, 2002, p. 66)

Esse final aberto vem confirmar a modernidade do romance, objeto desta

analise, pois no romance moderno se conhece apenas 0 momento presente, nao se
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sabe qual sera o destino da personagem, como acontece com Leniza, ou seja, hao
se sabe mais nada além do presente.

Portanto, A estrela sobe € um romance urbano, que tem como protagonista
uma personagem marginalizada, mostrando aspectos da realidade social do Rio de
Janeiro durante a década de 1930, tais como a miséria do suburbio carioca. Nesse
romance, Marques Rebelo coloca em pauta a questdo do entendimento do outro,
gue é discutida por Bueno (2015, p. 295) ao ressaltar que o romance A estrela sobe
€ “[...] interessante por colocar com certa consciéncia o problema do entendimento
do outro”. E, por meio dos dilemas e percalgos da protagonista podemos observar o
painel do meio artistico do radio durante o apogeu do radio no Brasil.

No que diz respeito a representacdo da mulher, podemos observar na obra
varios tipos femininos, tais como cantoras de radio, donas de casa, mocas pobres
gue trabalham em fabricas, vilvas, professora, parteira; tanto as que seguem o0s
preceitos estabelecidos pela sociedade, como também aquelas que fogem do
modelo de mulher tradicional. Dentre as mulheres presentes na obra podemos
destacar Leniza, protagonista, e a mae, dona Manuela, para citar as que tém um
papel primordial para o desenvolvimento do enredo, as quais analisamos nesta

pesquisa.

3.2.2 Dona Manuela: uma mulher tradicional

Umas das primeiras personagens femininas apresentadas no romance A
estrela sobe é dona Manuela, mulher que sofreu muito desde crianca. Dona
Manuela é filha de um pequeno fazendeiro de Cantagalo, municipio do estado do
Rio de Janeiro, o nome do pai ndo nos é fornecido e o narrador ndo apresenta
nenhuma informagao sobre a mée. Pelo motivo de o narrador nos fornecer apenas
informacdes sobre o pai, poderiamos fazer varias interpretagdes, como por exemplo,
gue ela tenha nascido de uma relacao fora dos lacos do matrimdnio, a paternidade
viria de dois individuos que néo foram casados, ou seja, de pais ainda solteiros e ela
teria vivido apenas com o pai, ja que a expressao utilizada no romance € “filha
natural” e nao “filha legitima”, sendo que esta primeira expressao caiu em desuso.

Dona Manuela era uma mulher assolada por muito sofrimento, porque ela

comecou a lidar com as perdas desde crianca, pois era filha de um homem que
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bebia muito, e por causa disso perdeu tudo o que tinha e morreu, conforme

podemos observar no trecho:

DONA MANUELA ERA MESTICA disfarcada, filha natural de um
pequeno fazendeiro de Cantagalo, que pés tudo fora na pavuna e
gue acabou morrendo afogado, quando, muito bébado, tentava
atravessar uma pinguela, numa noite de temporal. A filha tinha,
entdo, seis anos, e a familia do coletor federal aceitou-a para criar.
(REBELO, 2009, p. 10)

Esta € a primeira perda, apresentada pelo narrador, que dona Manuela
vivenciou, mas podemos entender que ela tenha passado por outra, pois néo tinha a
méae por perto, morava apenas com o pai.

Dona Manuela com apenas seis anos de idade ficou orfa e foi morar de favor
com a familia de um coletor federal, em troca, ela ajudava nos afazeres domeésticos,
e na casa da familia citada ela péde estudar, aprendeu a ler e escrever, e também a
realizar muitas tarefas introjetadas pela cultura para as mulheres, conforme o trecho:
“‘Aprendeu a ler, a escrever, a contar, trabalhos de agulha, trabalhos domésticos.
Revelou-se uma extraordinaria cozinheira” (REBELO, 2009, p. 10). Observamos que
as atividades destinadas as mulheres da época em pauta sempre estavam ligadas
ao mundo doméstico. Verificamos a existéncia de uma relagdo de favor, relacdo
considerada por DaMatta (1997), como basica na sociedade, sendo que: “Se o
sistema assume a desigualdade e os beneficios estdo orientados para manté-lo, o
favor estabelece um meio de relacionar pessoas sem extinguir ou ameacar sua
descontinuidade social, mas, ao contrério, reforcando-a” (DAMATTA, 1997, p. 105),
como acontece no romance A estrela sobe, em que esse aspecto é apresentado de
forma nitida, pois o favor ndo extingue a desigualdade que existia entre dona
Manuela e a familia do coletor federal, mas a reforca.

Quando o advogado mais prestigiado de Cantagalo foi eleito deputado federal
e transferiu-se para a cidade do Rio de Janeiro, entdo capital do Brasil, o coletor
federal fez questdo que levasse a menina como cozinheira. Mais uma vez a menina
mudou de casa, como uma mercadoria, uma pessoa que nao tem vontade, que néo
tem escolha; passou a morar de favor em outra casa, agora prestando o servigco de
cozinheira, ou seja, existia uma instituicdo do favor, pois dona Manuela tinha onde

morar em troca de seus trabalhos domésticos. Aspecto que concorda com as
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concepcles de Roberto Schwarz (2000, p. 17), que ao analisar as relacfes sociais
no Brasil, afirma que: “O favor, ponto por ponto, pratica a dependéncia da pessoa, a
excegao a regra, a cultura interessada, remuneracéo e servigos pessoais”, ou seja,
uma relacdo de prestacdo e contra prestacdo, que € um dos principais aspectos
constitutivos da sociedade brasileira.

A estrela sobe pode ser considerado um romance da urbanizagdo porque
apresenta como personagem principal uma moca filha de uma mulher que tinha
experiéncia ndo urbana, mas que se viu presa a cidade, ou seja, por causa da
precariedade da economia no meio rural a mae da protagonista procurou meios para
sobreviver no centro urbano; € importante ressaltar que a familia do pai também
pertencia ao campo, pois seu Martin era descendente de alemées, que vieram para
o0 Brasil destinados a agricultura. Podemos observar que dona Manuela se
acostumou com a vida na capital e ndo quis mais voltar para a sua terra natal,
mesmo considerando a atmosfera da casa do deputado federal insuportavel, devido
ao arrivismo da familia. Dona Manuela acreditava que ficando no Rio de Janeiro
teria um futuro melhor, rompendo com o passado, ou seja, podemos observar que o
passado agrario ndo vigorou. No entanto, na época ndo existiam muitas
possibilidades de trabalho para uma mulher, pois a jovem 6rfa prestou seus servigos
domeésticos em varias casas, levou uma vida de miséria e exploracdo de sua forca
de trabalho, ndo havia perspectiva de dias melhores para uma mulher pobre e 6rfa.

Verificamos que a mulher necessitava da figura protetora de um pai e/ou um
marido, ja que a sociedade ndo dava espaco para a mulher conseguir vencer por
seus proprios esforcos, ou seja, era uma sociedade na qual quem deveria ser o
provedor da casa era 0 homem, que também oferecia seguranca; desse modo, a
mulher deveria ser dependente e controlada por ele. E importante ressaltar que logo
dona Manuela encontrou o futuro marido, seu Martin: “[...] teve a principio ideias
nada legais, mas acabou levando-a a pretoria” (REBELO, 2009, p. 11), desse modo,
podemos entender que no inicio do relacionamento, dona Manuela por estar numa
condicdo vulneravel, foi vitima de um homem que néo tinha boas intencbes, mas
gue depois passou a fazer um melhor julgamento de suas intencdes e praticas. No
entanto, o narrador ndo nos revelou o que seu Martin fez e/ou pretendia fazer com
dona Manuela. Dessa forma, podemos afirmar que Marques Rebelo mostra a

miséria e a falta de perspectiva das pessoas pobres, principalmente da mulher, isso
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pode ser bem identificado por meio da referida personagem, que aceitava todas as
condi¢cbes que lhe eram impostas.

Dona Manuela teve uma vida de muito sofrimento, pois ela enfrentou varias
perdas, primeiro 0s pais, com isso passou a viver de favor na casa de outros,
prestando servico doméstico em varias casas; casou com um homem que gostava
de beber (como o pai de dona Manuela) e que tinha a profissdo de relojoeiro, mas
ndo tinha negdcio proprio, trabalhava em uma ourivessaria do centro da cidade do
Rio de Janeiro, e também fazia biscates em casa durante a noite apds o jantar.
Verificamos que dona Manuela sempre o apoiava: “...] ajudava incansavelmente o
marido cozinhando, lavando, cosendo, o relativo conforto em que Leniza viveu 0s
seus primeiros anos” (REBELO, 2009, p. 09). Verificamos que dona Manuela € uma
mulher dedicada ao marido e aos afazeres domésticos, funcdo exercida pelas
mulheres da referida época, pois corresponde a um periodo em que: “[...] ao marido
cabia prover a manutencdo da familia, a mulher restava a identidade social como
esposa e mae. A ele, a identidade publica; a ela, a doméstica” (MALUF; MOTT,
1998, p. 379). Dessa forma, 0s papéis que 0os homens exerciam eram vistos como
“superiores”, sendo mais valorizados que as fungdes exercidas pelas mulheres.

Dona Manuela teve uma vida de perdas, logo no inicio do casamento a
referida mulher perdeu a primeira filha, Mariza, a menina morreu com gastrenterite
aos quatro meses de idade. Tempos depois perdeu o marido, em seguida uma
comadre, que também era vilva e demonstrou ser uma boa amiga; depois perdeu o
que |Ihe restava, a filha Leniza, pois segundo a referida personagem perdeu-a para o
mundo, pois a mocga nao seguiu os preceitos defendidos pela mée, que era um
comportamento adequado para uma moca de familia, na visdo da sociedade da
época, que seria de uma moca que preserva a sua “honra”. Acerca do
comportamento e papéis destinados as mulheres da época, Maluf e Mott (1998)

destacam:

O dever das mulheres brasileiras nas trés primeiras décadas do
século foi, assim, tragcado por um preciso e vigoroso discurso
ideolégico, que reunia conservadores e diferentes matizes de
reformistas e que acabou por desumaniza-las como sujeitos
histéricos, ao mesmo tempo que cristalizava determinados tipos de
comportamento convertendo-os em rigidos papéis sociais. “A mulher
gue é, em tudo, o contrario do homem” [...] foi o borddao que
sintetizou o pensamento de uma época intranquila e por isso agil na
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construcdo e difusdo das representacbes do comportamento
feminino ideal, que limitaram seu horizonte ao “recdondito do lar” e
reduziram ao maximo suas atividades e aspiracdes, até encaixa-la no
papel de “rainha do lar’, sustentada pelo tripé méae-esposa-dona de
casa. (MALUF; MOTT, 1998, p. 373)

Dessa forma, podemos afirmar que a época em que foi produzido o romance,
Ou seja, 0 meio em que as personagens femininas se deslocam, corresponde a um
periodo em que as pessoas conservavam o0s modelos tradicionais, pois as mocas
eram educadas para o casamento, cumprindo os rigidos papéis sociais.

A temética da desigualdade social e da condicao de subjugada da mulher esta
presente ao longo de todo o romance, pois desde o inicio da narrativa verificamos
que as mulheres sofreram bastante, principalmente dona Manuela, por ser mulher,
pobre e pertencer a uma familia desestruturada, por ter crescido apenas ao lado do
pai, depois por ficar orfa e sofrer com a exploracéo de sua forca de trabalho.

Dona Manuela € uma mulher submissa, que estava sempre pronta para ajudar
ao marido em tudo que ele precisasse, sacrificava-se diariamente. Dedicada a cuidar
da casa, dos afazeres domésticos, do marido e da filha; uma mulher responsavel
pela “honra” da sua familia, pois naquele periodo, “[...] a mulher casada deveria se
distinguir socialmente, respeitando os ditames da moral e dos bons costumes”
(MALUF; MOTT, 1998, p. 381). No entanto, dona Manuela n&o teve muita sorte com
0 marido, ao levarmos em consideragcédo as lembrancas de Leniza quando acordou

alta noite, num siléncio profundo e lembrou-se de uma discusséo do pai com a mée:

Lembrou-se das palavras ouvidas num siléncio assim, dentro de uma
noite assim, na casa pequena da rua da América. Parecia que as
estava ouvindo novamente, martelando o siléncio, tornando o siléncio
maior, mais doloroso, mais ameacador. “Nado devia perdoar. Eu s6
tenho te ajudado na vida. Vocé se esquece, vocé finge esquecer.
Tenho sempre te ajudado nos momentos mais dificeis, dia e noite,
sem uma queixa, tolerando tudo, suportando tudo. Nunca reclamei
nada. Nada! Nunca! Mas assim também é demais, Martin. Demais!
Passa da conta. O que os olhos ndo veem o coracdo nao sente, mas
eu sempre vi tudo, Martin. Tudo, tudo!” Depois os solugos, os
solugos, os solucos, e a voz de seu pai se debrugcando: “Manuela,
Manuela, me perdoe!... Ah, Manuela, eu ndo sei o que me arrasta,
nao tenho forgcas, Manuela, ndo tenho!...” E os solugos, e os solucos,
os solucos de dois na noite imensa. (REBELO, 2009, p. 104-105)
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Verificamos que dona Manuela sempre foi uma mulher dedicada ao marido
sem reclamar, porém ela ndo aprovava algumas das praticas dele. Nado nos é
revelado o que seu Martin praticava para que dona Manuela sofresse, mas
poderiamos imaginar que ele saia escondido para jogar, ou pelo motivo de seu
Martin pegar dinheiro emprestado com credores para poder pagar as dividas, ja que
perdia todo o dinheiro que ganhava com jogo, ou até mesmo uma traicdo. E
importante ressaltar que seu Martin era um homem que bebia, jogava, era muito
consumista, e que vivia endividado, conforme podemos observar no trecho:
“‘Gastava quanto ganhasse, se endividando mesmo por amor a uma por¢ao de
pequenos luxos burgueses.” (p. 09-10); “[...] o copo de cerveja sempre cheio ao
lado.” (REBELO, 2009, p. 66). Dona Manuela, além de conviver com um homem que
bebia ainda tinha que suportar as dividas, que foram consequéncias do jogo e do
consumismo do marido, e que pelo motivo de Martin pegar dinheiro emprestado,
vivia sendo cobrado por credores, como podemos verificar por meio das lembrancas

de Leniza:

Seu Martin ndo podia pagar. Desculpava-se, rebaixava-se diante do
homem da pasta, triste como um corcunda. Ela, atras da porta, no
corredor, sofria, ndo suportava, ndo compreendia como seu pai — um
idolo! — se humilhasse de tal forma ante outro homem. Apertava as
maos, chorava, continha-se para ndo gritar. E o homem alteara a
voz, transmitia ameacas do patrdo. Depois — o pai jurando que
saldaria! — prometera “esperar mais uma semana, uma semana so,
nem um dia mais!”. Quando saiu, seu Martin mandou-a buscar
cerveja fiado no botequim, e ela foi de cabeca curvada, ndo queria,
nao podia encara-lo. Ficou bebendo até de noite. Espreitara-o mil
vezes; tinha os olhos azuis tao tristes, mas tdo placidos, como se
nada tivesse acontecido. (REBELO, 2009, p. 93-94)

Observamos por meio do trecho que Leniza sentia vergonha da situacdo de
seu pai, e também poderiamos afirmar que dona Manuela partilhava desse mesmo
sentimento, porque para ela era uma falta de prudéncia do marido, pois seu Martin
trabalhava muito e dona Manuela sempre o0 ajudava incansavelmente. Como
podemos observar, dona Manuela convivia quando criangca com 0 pai, que gostava
muito de tomar bebidas alcodlicas e acabou morrendo bébado, e depois do
casamento ela ndo se livrou desse convivio com o alcool, pois 0 marido também

bebia. No entanto, € importante ressaltar que no inicio do casamento dona Manuela
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e seu marido tinham uma vida aparentemente razoavel, mas uma grande tragédia
aconteceu, outra grande perda para a referida mulher, a morte da filha com apenas

guatro meses, conforme podemos observar por meio do trecho:

A PRIMEIRA FILHA DE DONA MANUELA morreu aos gquatro meses,
duma gastrenterite, que zombou tanto da homeopatia e alopatia dos
médicos como do empirismo solicito das vizinhas. Chamava-se
Mariza, nome dado pelo pai, que escolheu também o da segunda —
Leniza, nascida seis anos depois, huma casinha da rua da América,
para onde se mudara o casal apés o desgosto. (REBELO, 2009, p.
09)

Verificamos que naquele periodo a medicina era tradicional, que ndo era muito
avancada, acarretando muito sofrimento para varias mulheres, pois as mulheres
passavam nove meses carregando em seu ventre um filho que apds nascer ou com
pouco tempo de vida, poderia morrer por causa de uma doenca simples, para qual
ndo existia um tratamento adequado. Observamos também que o pai era quem
escolhia o nome das filhas, além de tomar outras decisdes, e que a segunda filha
veio suprir essa perda para dona Manuela.

Averiguamos que dona Manuela, anos depois, suportou novamente momentos
dificeis, que foi durante um periodo de dois anos em que o marido passou doente e
sem trabalhar. A situacdo se tornou ainda mais complicada pela existéncia de
dividas, visto que seu Martin gastava tudo que ganhava, ficando endividado. Dessa
forma, a familia entrou numa situacdo financeira ruim, e dona Manuela, com o
marido de cama e uma crianga para cuidar, nao tinha como trabalhar para pagar as

despesas, conforme podemos observar no seguinte trecho:

Por isto, quando Leniza completava os seus oito anos, a familia
entrou numa fase angustiosa. Seu Martin, que era bem mais velho
gue a mulher, caiu de cama, entrevado. Assim viveu dois anos, sem
trabalho, mal protegido pelos patrbes e por algum amigo mais
dedicado. Depois da sua morte, dona Manuela viu-se na miséria.
(REBELO, 2009, p. 10)

Mais uma perda para dona Manuela, que fez com que a situacao financeira da
villva e da filha piorasse ainda mais, pois a jovem vilva estava com uma crianga

para alimentar, ndo podia sair para trabalhar fora e também n&o tinha parentes
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proximos que pudessem ajuda-la. Como ressalta DaMatta (1997, p. 123): “...] a
viuvez situa a mulher numa terra de ninguém. Nao é mais moca, porque nao é
virgem; mas ndo sendo mais virgem, nao pode sair a rua, porque nao tem marido e
pode ficar falada”, apresentando assim todas as desvantagens de uma moca
solteira. Ao observarmos a situacao pela qual dona Manuela estava passando
podemos verificar que existe um contraste com o momento em que a cidade do Rio
do Janeiro estava atravessando, pois enquanto a familia de dona Manuela estava
vivenciando uma situacdo de pobreza, a cidade do Rio de Janeiro estava em
processo de modernizagdo, acentuando ainda mais a exclusdo social da referida
familia, agora composta apenas por duas mulheres. Dessa forma, enquanto
acontecia a modernizagdo do centro urbano carioca as camadas populares eram
arrastadas para a periferia (VELLOSO, 2004).

Dona Manuela nao foi desamparada porque uma comadre, que também era
vilva e que néo tinha filhos, ofereceu moradia numa pensdo, a casa ficava na
periferia do Rio de Janeiro — Ladeira da Saude. Observamos que mais uma vez
dona Manuela passou a viver de favor, agora em uma pensdo, pois a comadre
alugava os quartos da casa para obter dinheiro e arcar com suas despesas, ou seja,
nao precisava de um homem (marido) para exercer a funcéo de provedor e protetor.
Dessa forma, a comadre pode ser considerada um exemplo de mulher
independente, adquirindo essa independéncia ao se tornar vilva, conforme as
palavras de Montero (2007), ao discutir acerca da via de escape da tutela masculina
no século XIX, a referida autora afirma que as mulheres adquiriam certa
independéncia quando se tornavam vilvas, ou seja, a mulher alcancava certo poder
e responsabilidade de mando.

Ao se encontrar vilva, na miséria e com uma filha para cuidar, dona Manuela,
no principio, ndo teve pensamentos bons, pensou em abandonar a filha num asilo e
voltar a sua vida de solteira, mas a comadre induziu a jovem vilva a mudar de
opinido, desistindo da decisdo antes tomada, e deu a ideia de lavar e passar as
roupas dos hdspedes da pensao, pois eles também achavam melhor ter a lavadeira
em casa, por ser mais viavel. De acordo com Maluf e Mott (1998), a lavagem de
roupa correspondia a um trabalho informal e uma importante fonte de renda para
muitas mulheres durante a época. Dona Manuela acatou a ideia e arrumou mais
freguesia fora, mas teria que suportar a comadre, que era uma vidva ranzinza, fato

que perdurou durante seis anos, até a morte da comadre. Observamos que quando



74

dona Manuela ficou vilva passou a sobreviver por meio dos trabalhos domésticos,
como fazia quando ainda era jovem.

Com a morte da comadre a vida de dona Manuela mudou novamente, pois ela
foi quem continuou alugando os quartos da pensdo. Nesse periodo a filha, Leniza,
tinha apenas quatorze anos. A comadre morreu de uma complicacdo na vesicula, e
ela, como dona Manuela, estava praticamente s6 no mundo, pois 0s parentes viviam
em Portugal e nem sabiam da existéncia da referida senhora. Dessa forma, antes de
morrer a comadre doou 0s seus poucos pertences para dona Manuela e Leniza:

Tudo que possuia eram maoveis, alguma louca, a roupa, dois anéis,
as aliangcas, um corddo de ouro. Com as aliangas queria ser
enterrada (ndo foi). Os anéis e o cordao eram para Leniza, que Deus
abencoasse! Os moveis, louca, roupa, eram de dona Manuela. Se
alguém reclamasse, fechasse-lhe a porta na cara e chamasse
advogado! Tudo era dela. E falasse com seu Gongalves, continuasse
com a casa, alugando os quartos. Sempre dava para ndo morrer de
fome, como dona Manuela bem vira. (REBELO, 2009, p. 13)

Observamos que a falecida era abandonada, n&o tinha nenhum parente para
lhe fazer companhia no hospital, nem dona Manuela ficou ao lado da comadre, que
tanto tinha lhe ajudado, pois quando ela morreu estava apenas um enfermeiro
presente. Ela foi abandonada até pelo narrador por ndo nos revelar o nome, era uma
dona de casa, vilva, sem nome, sendo referida apenas com a expressao “comadre”,
confirmando as concepcbes de Bosi (2006) ao citar que grande parte das
personagens de Marques Rebelo sdo donas de casa sem rosto, sem idade,
explorando a falta de identidade da mulher, aquelas que séo dependentes e que se
anulam diante do marido, ou seja, que vivem em fungdo de outra pessoa, abrindo
mao da propria identidade. Sob esse aspecto (sem nome), o romance A estrela sobe
dialoga com a obra Memdérias de um Sargento de Milicias de Manuel Anténio de
Almeida, pois o narrador nos apresenta dois personagens por meio das expressdes
o “Compadre” e a “Comadre” para nomear os padrinhos que criaram e protegeram o
afilhado Leonardo.

Verificamos que poucas pessoas se comoveram com a morte da comadre,

conforme o trecho:
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A vizinhanca compareceu ao velério, dando os pésames a dona
Manuela e a filha. Compareceu em menor nimero a missa de sétimo
dia, sempre abracando dona Manuela e a filha, como se elas fossem
as parentas da morta. Na missa de més, na capelinha de Santo
Antdnio dos Pobres, estavam cinco pessoas. (REBELO, 2009, p. 14)

Dona Manuela era uma mulher que conservava o que era predeterminado pela
sociedade da época e buscava preservar a filha, para que ela permanecesse de
acordo com a ordem social vigente. Desse modo, pelo motivo da grande quantidade
de héspedes homens dentro de casa, a referida vilva resolveu impor novas regras e
0S que nao aceitaram foram dispensados, alugando um quarto por pessoa, pois
“‘Sempre vira com maus olhos a liberdade a que se davam os homens, sem se
importar com a presenca de Leniza, sem respeita-la como moga, criando ainda um
ambiente desfavoravel a um casamento possivel” (REBELO, 2009, p. 14), pois o
sonho de dona Manuela era ver a filha casada.

Dona Manuela era uma mulher que, num mundo masculino, exercia poder em
relacdo aos hospedes, pois era ela que liderava a casa e tinha responsabilidade de
mando em relagdo aos hospedes; uma mulher independente, pois trabalhava para
adquirir o dinheiro necessario para as despesas da familia, ou seja, as despesas
dela e da filha eram pagas com os aluguéis dos quartos da pensao e com a lavagem
das roupas dos héspedes e de outras freguesias. No entanto, o dinheiro que dona
Manuela ganhava dava apenas para as despesas de casa, caso surgisse uma
doenca nao teria como pagar os gastos, dessa forma, para cobrir os gastos que
poderiam surgir ela resolveu arranjar um emprego para Leniza e também pelo
motivo de a vilva pensar que: “Leniza precisava se preparar para a vida. Ontem foi
a comadre, amanha seria ela... E Leniza ndo tinha ninguém neste mundo”
(REBELO, 2009, p. 15). Percebemos que dona Manuela, ao proteger a filha,
também contribuiu, de certa maneira, para que a moca saisse do mundo privado
(que néo era tao preservado, pela existéncia de hospedes) para o publico.

A vilva arranjou um emprego para Leniza numa fabrica de balas, mas dias
depois a menina foi despedida. Verificamos a preocupacdo de dona Manuela, pois
ela passou a noite em claro, e com trés dias arrumou outro emprego para a filha,
com um farmacéutico, para ela trabalhar no laboratorio de especialidades

farmacéuticas.
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Dona Manuela se preocupava muito com o conforto de Leniza, e quando a
comadre morreu, deixou a filha dormir em um quarto sozinha, passando a dormir na
sala de jantar, para deixar a filha com mais conforto, ela enchendo a menina de
cuidados. Quando ela soube do namoro da filha com Astério, um héspede da
pensdo, gostou da noticia, pois para dona Manuela ele era um rapaz trabalhador e
daria um 6timo marido para a filha, ndo viu nenhum mal nos dois jovens se
gostarem, procurando sempre acalmar o casal durante as crises de ciimes. Quando
Leniza veio se desculpar por ndo ter falado sobre o namoro para a mae antes, pelo
modo como a filha ficou, dona Manuela logo pensou que Leniza tivesse feito algo de

“errado”:

Ajoelhou-se teatralmente aos pés da mae: - Perdoe! — dona Manuela
tremeu como se a terra se Ihe tivesse aberto aos pés e quase gritou:
- Mas vocé fez tolice, minha filha?! — Leniza levantou-se rapida,
encarou francamente a mae: - Nao! — e altiva como se rechacgasse
uma ofensa: - A senhora ndo me compreendeu! — Astério pusera a
mao no peito, dramatico também (dona Manuela lia nos olhos da filha
— verdade!): - Nao! Juro! — dona Manuela respirou: Uf! que vocés me
pregaram um susto! Malucos! — Leniza enxugava as lagrimas, sorria.
Astério prometeu abreviar o casamento. Dona Manuela, outra vez
confiante, achava que isto era com Leniza. Passaram a se abragar
na frente da velha. (REBELO, 2009, p. 23-24)

A vilva sofria muito quando acontecia algo de ruim com a filha, pois Leniza era
0 seu bem mais precioso. Podemos verificar isso quando a filha e o namorado
brigaram no meio da rua e foram presos, pois dona Manuela saiu desesperada para
a delegacia: “Chegou como uma desvairada, pensando encontrar Leniza morta,
gritando: - Minha filha! Minha filha! [...]” (REBELO, 2009, p. 24); e mesmo Astério
indo embora da penséo, dona Manuela ainda continuou preocupada com a filha e foi

novamente para a delegacia:

[...] o delegado ouviu-a, paciente, disse que fosse descansada, que
ele ai tomar severas providéncias. Mandou chamar Astério, falou
grosso com ele. Mas dona Manuela néo ficou tranquila. De bandidos
o mundo estava cheio. Era um perigo! Foi ao laboratério, entendeu-
se com o chefe — Leniza tinha direito a férias -, prendeu-a dezoito
dias em casa. Astério ndo insistiu has ameacas. Seu Peixoto, um
héspede da casa, a pedido de dona Manuela, foi sonda-lo na



77

agéncia. Informaram que ele tinha deixado o emprego, fora para
Santos, onde tinha um irm&o bem colocado. Seu Peixoto voltou —
“sumiu de circulacido, dona Manuela”. E contou o que sabia. Dona
Manuela respirou. Leniza estava livre! (REBELO, 2009, p. 24-25)

O narrador nos passa a ideia de que no espaco publico a mulher se torna
vulneravel, desse modo, dentro de casa, no espaco domestico, estaria segura dos
perigos do mundo. Outra preocupacdo para dona Manuela foi quando a filha
comecou a se interessar pelo radio, ela ndo acreditava muito que por meio do radio
a filha pudesse adquirir dinheiro e fama, achava que essa ndo era uma boa escolha
para o futuro de Leniza. Na verdade dona Manuela temia o que poderia acontecer
com a filha, pois existia muito preconceito moral para com as pessoas do radio, nao
sendo bem vistas por alguns, por ndo seguirem, muitas das vezes, 0 que era
pregado pela ordem social.

Verificamos também que dona Manuela dava a seu Alberto, um dos hdspedes
da pensédo, o gosto de certas consideracdes, fato que poderia assinalar que ela
gostasse do referido hospede, mas ela permaneceu fiel ao falecido marido. Quando
ficava muito aflita porque a filha demorava a chegar das festas, a referida vilva
pedia sempre conselhos a seu Alberto, que como ela ja era um homem de idade. O
que ela queria era fazer com que a filha encontrasse um casamento, para nao ficar
desamparada quando dona Manuela morresse, pois para esta toda a mulher
necessitaria de um homem para protegé-la. Isso pode ser verificado quando Leniza
recebeu um bilhete de Dr. Oliveira, pois dona Manuela ficou muito impressionada,

imaginando como seria a vida da filha casada com um médico:

O SOL VEIO, AFINAL, num esplendor exagerado. E com ele Leniza
recebeu, na hora do almocgo, um bilhete trazido por um mensageiro.
Escrito a maquina, ndo trazia assinatura, quatro palavras apenas:
“Por que nao aparece?” Como nunca recebiam cartas, dona Manuela
ficara impressionadissima:

- Que é, Leniza? Que é?

Leniza dobrou o papel, olhou para a mée:

- Um médico.

Num relance, dona Manuela viu com alegria o futuro garantido da
flha — um médico! Viu-a casada. Viu-a casada, cercada de tudo,
honrada, respeitada, feliz. Viu claramente tudo. Um médico!
Perguntou por perguntar:

- Gosta de vocé, nao é?

Leniza meteu o bilhete na pasta (para rasga-lo mais tarde na rua):
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- N&do, minha mae. Pede amostras. (REBELO, 2009, p. 53)

Constatamos que mesmo dona Manuela tendo sofrido muito durante o
casamento, com um marido que bebia e jogava, tinha uma perspectiva positiva em
relacdo ao matrimonio, ela enxergava o casamento como o destino maior para as
mulheres. A unido da filha com um médico seria a realizagdo de seus sonhos, pois
além de casada a filha ndo passaria pela mesma situacdo financeira, ja que teria
tudo o que necessitava, pois a profissdo de médico era bem remunerada, além de
ser prestigiada socialmente. Ainda acerca do referido fragmento do romance,
observamos que dona Manuela era uma mulher ingénua, pois sempre acreditava
nas mentiras da filha, ou seja, era enganada por Leniza, que modificava e omitia
alguma coisa, visto que Dr. Oliveira ndo pedia amostras, mas cobrava as visitas da
mocga.

Verificamos que a vilva era uma mulher que no inicio vivia em funcdo do
marido, depois em func¢do da filha, a tipica mulher tradicional da época, e queria que
a filha tivesse o destino de mulher predeterminado pela sociedade, que era casar.
Personagem semelhante a dona Carlota, mae de Jorge, do conto Oscarina, por ela
ser submissa ao marido e dedicada em cuidar da casa e do filho. Dona Manuela se
preocupava muito com o bem estar da filha, conforme observamos em varios trechos

da narrativa, em que Leniza demora a chegar em casa, e dona Manuela ficava aflita:

Passamos do meio, Oliveira. [...]

Puxou-a. Como esperasse por aquilo, ela entrou passiva nos seus
bracos, entregou a boca a um beijo que ndo acabava mais. O mundo
se iluminara. Uma impressentida aurora tomava o céu. [...].

- Vocé gosta de mim, Leniza?

- Gosto, sim, Oliveira. Gosto muito. (Como era sincera!) — Muito! Mas
volta daqui. Subo o resto sozinha. Até amanha. [...].

Como tencionava voltar cedo, ndo levara a chave. Bateu na janela:

- Mamée! Mamae!

Dona Manuela abriu a porta:

- Voltou tarde, Leniza. A festa ndo acabava as nove horas?

- Acabou, sim. Mas fiquei em casa da Angela, deitada, repousando.
Nem queriam que eu viesse, mas fiquei com medo da senhora se
assustar.

- Mas o que é que aconteceu? — perguntou dona Manuela, aflita.

- Peguei uma enxaqueca-monstro.

- Mas vocé nunca teve isto!...

- Uma vez é a primeira. E eu acho que foi de uns doces que comi,
porque s6 me animei quando pus tudo para fora.
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- Vive comendo porcarias na rua. E no que da. Vou fazer um chéa de
erva-cidreira. E muito bom.
- Nao, mamée. Nao precisa. J4 tomei um outro la. De que foi é que
ndo sei. Mas fez o seu efeito. Agora o que eu preciso € de cama.
(REBELO, 2009, p. 48-49)

A vilva acabava acreditando em todas as mentiras de Leniza, pois quando a
moca demorava a chegar em casa, falava que estava na casa de alguma amiga,
mas sempre era porque estava com algum de seus amantes. Dona Manuela foi
enganada durante muito tempo por Leniza. Observamos também que a vilva
sempre procurava proteger a filha, por isso nunca gostou da ideia de Leniza cantar
no radio. Quando Leniza falou para seu Alberto - um hospede da pensédo que
sempre incentivava a menina - que tinha um bom “pistoldo” para ajuda-la a entrar
para o radio, a reacdo de dona Manuela foi de reprovacéo, conforme verificamos no
seguinte trecho: “- J& sabe da novidade, dona Manuela? — se sei! Desde que chegou
nao fez outra coisa sendo me fuzilar os ouvidos com essa maluquice. — Mamae nao
faz fé, seu Alberto” (p. 63). Dona Manuela colocava muitas vezes a culpa em seu

Alberto por incentivar a moga a ser cantora de radio: “— maluquice, seu Alberto!
Maluquice! E o senhor € muito culpado. Vive dando corda, inventando novidades...”
(REBELO, 2009, p. 64); dona Manuela ndo considerava ser cantora de radio um
futuro promissor para filha.

A reprovacdo de dona Manuela se deve ao motivo de as pessoas que
trabalhavam no radio ndo serem bem vistas pela sociedade tradicional da época,
como podemos perceber por meio do didlogo entre Leniza e dona Antbnia, uma
vizinha curiosa: “Diziam que este negoécio de radio, l1& dentro, era uma pouca-
vergonha, uma grossa bandalheira. Nunca acreditara, nunca! SO acreditava no que
via” (REBELO, 2009, p. 101); com isso, podemos verificar que o universo radiofénico
nao era considerado um ambiente favoravel para um casamento desejado.

Dona Manuela gostava muito da filha, mas ndo conseguia demonstrar por meio
de carinhos, isso pode ter acontecido pelo motivo de a vilva ter passado por varias
provagdes na vida, com isso se tornou uma mulher dura, que n&o demonstrava seus
sentimentos. Uma mulher que sofreu e trabalhou muito e isso pode ser percebido
até pelo aspecto fisico, pois ela tinha as maos calejadas de tanto trabalhar,

conforme podemos observar no trecho que segue:
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- Seiscentos mil, maméae! — e abracou a mae, o que raramente fazia
(Dona Manuela correspondeu, batendo-lhe frouxamente nos ombros,
com a mao aspera. Nao era indiferenca, era o costume. Calejada na
luta da vida, dona Manuela ndo tivera tempo de cultivar
sentimentalidades exteriores, de abraco, beijinhos e palavras macias.
Gostava da filha, mas era |4 dentro. Morreria por ela. Efusbes —
nenhuma.). (REBELO, 2009, p. 80-81)

Tornou-se uma mulher fechada devido as atrocidades que enfrentou durante
toda a sua vida, ndo conseguindo demonstrar o carinho e o afeto que tinha pela filha
devido as amarras que a vida foi impondo a ela ao longo da sua trajetoria, ou ainda
essa frieza tenha sido consequéncia da relagdo familiar quando crianga, j& que
cresceu sem o carinho dos pais.

Dona Manuela ndo aprovava a mania de grandeza de Leniza, achava a filha
muito parecida com pai, conforme informa o narrador: “Dona Manuela balangou a
cabeca (Leniza, com uma certa mania de grandeza, saira mais ao pai que a ela). [...]
— E. (Que adiantava negar? Que adiantava gastar palavras com Martin?)” (REBELO,
2009, p. 83). O comportamento de Leniza na maioria das vezes era reprovado pela
mae, isso também pode ser observado quando a moca, depois que se tornou
cantora de radio, decidiu ir morar em um apartamento perto do centro; a vilva
considerou esse fato uma “maluqueira”; no entanto, foi arrastada pela filha.

Percebemos que dona Manuela estava conformada com a vida que tinha na
pensdo, ndo queria mudanca, enquanto Leniza ndo gostava da vida que a mae
levava, conforme o trecho: “- E a senhora também, mamae. Precisa mudar de vida. —
Para qué? - e dona Manuela deu um muxoxo.” (REBELO, 2009, p. 84); a vilva nao
tinha esperanca de que a realidade em que ela vivia pudesse mudar/melhorar. Com
isso, o narrador mostra o contraste existente entre as classes sociais, que de um
lado h4& um mundo cheio de possibilidades e do outro existem pessoas pobres que
lutam para sobreviver, mas sem nenhuma perspectiva de dias melhores.

Verificamos um contraste entre a personagem dona Manuela e a filha, pois a
vilva era muito atenciosa com o0s hospedes, principalmente quando eles estavam
doentes, se preocupava com o bem estar das outras pessoas, enquanto a filha néo

apresentava a mesma preocupacao, conforme o seguinte trecho:

- O marceneiro foi embora.
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- Embora?!

- E, foi. — Se esforcava para ser muito natural, ndo dar ao fato sendo
uma importancia relativa: - Ontem durante o dia. Para o Hospital dos
Portugueses Desamparados. Piorou muito, coitado!... Botou muito
sangue. Quase uma bacia. Nao estou vendo jeito dele voltar, ndo.

- E ndo pagou, aposto.

Dona Manuela abaixou a voz:

- Nao. Mas também, pobre dele, com qué? N&o tinha nem para
comprar remédios. Seu Alberto é que andou emprestando.

Leniza deu dois passos ha sala:

- E o diabo.

- J&4 falei com seu Goncalves para ver se arranja quem fique com o
quarto.

- Que néo seja como esse.

- E da vida!... — suspirou dona Manuela.

- Mas quem se encrenca somos nés. (REBELO, 2009, p. 120)

Enquanto dona Manuela se preocupava com o bem estar do hospede, neste
caso, Leniza s6 se preocupava se eles pagavam. Sdo mae e filha, mas com
pensamentos totalmente diferentes.

Mesmo dona Manuela ndo gostando da ideia da filha cantar no radio, quando a
cantora iniciante trouxe um radio para casa (que ela disse que comprou, mas era
presente de Mario Alves, um vendedor de radios que foi apresentado a Leniza por
uma de suas amigas) dona Manuela, que ndo aprovava a maioria das praticas de
Leniza, gostou do aparelho, conforme podemos observar por meio do trecho: “DONA
MANUELA E SEU ALBERTO foram unanimes que o radio era superior, cem vezes
melhor que o do vizinho. Leniza sorria, examinando o aparelho” (REBELO, 2009, p.
133). Por meio do trecho, o narrador mostra a importancia que as pessoas davam ao
radio, um dos meios de comunicacado mais modernos da década de 1930.

No inicio da mudanca para o apartamento poderiamos pensar que mae e filha
ficariam mais proximas, por ser um local pequeno e elas terem dividido o Unico
guarto, mas € nesse ambiente que dona Manuela se afasta mais da filha, ao saber
do comportamento de Leniza, que ia de encontro a ordem social, ou seja, com 0S
valores tradicionais. No inicio, antes de saber que a filha tinha uma vida de
aparéncias, as duas tinham um relacionamento bom. “Depois de tantos anos
voltaram a dormir juntas novamente. E dona Manuela ndo conseguia conciliar o
sono antes que Leniza chegasse, 0 que acontecia sempre tarde, nunca antes da
meia-noite” (p. 159). A vidva se preocupava com as amizades da filha,

demonstrando o desejo de conhecer Dulce, uma cantora de radio, que a moca dizia
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ser sua amiga: “Dulce é tdo engracada, vocé havia de rir muito com ela. — Por que é
gue ela ndo vem para ca também algumas noites? [...] — Ela vem. — Esta sempre
prometendo, mas o dia ndo chega. Tinha vontade de conhecé-la. Tem sido tao tua
amiga...” (REBELO, 2009, p. 160), demonstrando ser uma mé&e dedicada e
atenciosa.

Observamos que dona Manuela é um exemplo de mulher honesta e corajosa,
visto que, apesar de todas as dificuldades que enfrentou durante a sua vida, ela
permaneceu firme, trabalhando e cuidando da filha, sem a presenca masculina para
ajuda-la; e que mesmo estando vilva, ela ndo procurou outro homem,
permanecendo fiel ao marido até depois da morte dele. A viiva era uma mulher
forte, como podemos observar quando ela adoeceu: “Dona Manuela sofria, mas néo
soltava um gemido” (REBELO, 2009, p. 176); e quando soube de tudo que Leniza
praticou, a vilva se tornou uma mulher ainda mais dura, 4spera e sofrera muito:
“‘Dona Manuela estava magra, uma sombra de que fora, s6 nos olhos permanecia
um resto de coragem do passado”; sofreu muito por se considerar culpada por tudo
gue Leniza praticou: “[...] tinha de dar naquilo. A culpa fora dela. Confiara demais.
Cega que fora! [...]" (REBELO, 2009, p. 181); e por achar que nao soube cuidar da
jovem, por confiar demais nela, e ao saber dos amantes de Leniza, a vilva passou a
nao mais demonstrar interesse pelo que a filha fazia, comecou a frequentar a igreja
com mais frequéncia, como se sO na religido encontrasse uma razao para continuar
vivendo.

Percebemos que no periodo em que dona Manuela ficou indiferente para a filha
(ao receber uma carta anénima, que denunciava todas as praticas de Leniza) ela ja
estava ficando velha, conforme o trecho: “Os primeiros cabelos grisalhos
destacavam-se com nitidez. [...] Um sorriso triste riscou-lhe a face envelhecida [...]”
(REBELO, 2009, p. 187. 204). Dona Manuela deixou de chamar Leniza de filha,
lancando sempre um olhar de reprovacéo para a jovem: “[...] ha um més, mais ou
menos, que ndo chamava mais Leniza de ‘minha filha’ [...]" (REBELO, 2009, p. 203).
Verificamos isso em diversos trechos do romance, principalmente quando a filha
estava doente e a vilva recebeu uma carta, com uma ajuda financeira de Amaro

para Leniza:

- Mas a senhora nao vai abrir? — perguntou, surpreso, seu Alberto. —
N&o. Ndo é para mim. E para ela (ha quatro ou cinco dias que nao
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pronunciava o nome de Leniza, era “ela”, “ela”, “ela”...). Depois ela
abrird. — Mas pode ser alguma coisa urgente, dona Manuela —
observou ele. Dona Manuela parecia que se desabafava na resposta:
- N&o tenho mais nada com os seus negocios — e foi guardar a carta
na mesinha-de-cabeceira de Leniza. (REBELO, 2009, p. 208)

Em seguida a vilva passou a nao trocar uma palavra com a filha. Dona
Manuela ndo tratou com desprezo apenas Leniza, mas quem a procurasse, cOmo
fez como Dr. Oliveira, quando ele foi visitar a moga ao saber que ela estava doente:
“‘Dona Manuela fechou a porta com brutalidade. Talvez nao fosse, talvez fosse outro,
mas via nele o homem que perdera a filha” (REBELO, 2009, p. 210), o homem que
engravidou Leniza.

Dona Manuela levou uma vida de sofrimento, e um dos principais episddios
gue fez com que sofresse mais foi quando ela soube pela boca do médico, Dr.
Vasconcelos, que a filha tinha praticado um aborto clandestino: “[...] nunca pensava
que pudesse acontecer aquilo” (p. 203), ou seja, que a moga teria assassinado
aguele que seria 0 seu neto, antes mesmo que viesse ao mundo. Lembrava de
Leniza pequena e imaginava: “Que seria de Leniza? Por que caminhos andava, tao
longe dos caminhos que devia andar, que ela, mae crédula e ignorante, procurara
tracar? [...]. A filha perdida, a filha que ela tanto amava, tesouro da sua velhice.”,
mesmo sem demonstrar 0s seus sentimentos, € o segundo momento em que dona
Manuela chorou, pois ndo queria que a filha tivesse crescido: “Ah! Os filhos nunca
deveriam crescer! [...]. Dona Manuela comecou a chorar” (REBELO, 2009, p. 205). O
primeiro momento em que dona Manuela chorou foi quando ela discutiu com seu
Martin, como abordamos anteriormente.

Dona Manuela sofreu muito quando soube de tudo que Leniza fez, que chegou
a pedir a morte da filha: “- Por que ndo morrera ao nascer?! Que mal fizera a Deus
para sofrer assim?!” (REBELO, 2009, p. 209); quando soube que a filha estava
melhor ndo demonstrou alegria, tornara-se uma mulher amarga, evitava entrar no
guarto, entrava s6 quando era necessério, e quando viu que filha ndo precisava mais
de seus cuidados, dona Manuela a abandonou, pois ndo mais a considerava como
filha.

Portanto, podemos verificar que dona Manuela seguiu os preceitos de uma
sociedade patriarcal que apresentava um destino pré-estabelecido para as
mulheres, que era o de casar, cuidar dos afazeres domésticos, dos filhos e do
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marido. Corresponde a uma mulher que apresenta um perfil de subjugada, submissa
e que estava sempre disposta a servir ao marido, permanecendo fiel ao marido
mesmo apds a morte dele. Quando ela ficou vilva, por sua vez, tornou-se mais
autbnoma, ao assumir 0 governo da casa, pois passou a exercer mais
responsabilidades, ganhando o dinheiro necessario para a sua sobrevivéncia e da
filha.

Por fim, constatamos que dona Manuela, mesmo sendo assolada pelo
sofrimento desde crianga, demonstrou ser forte e conformada com a vida que tinha.
Vale ressaltar que as perdas, a miséria e a exploracdo, fizeram com que ela se
tornasse uma mulher ndo apenas de méos calejadas, mas dura em relacdo ao lado
afetivo, aos seus sentimentos, pois ela ndo demonstrava por meio de carinhos o
amor que sentia pela filha. Enfim, por meio da referida personagem, Marques
Rebelo denuncia o lugar que a mulher ocupa no imaginario masculino das
sociedades patriarcais, mas que nao deve ocupar. Dessa forma, dona Manuela é
uma representante tipica da mulher tradicional, que tinha como funcédo procriar,
cuidar da casa, dos filhos e do marido, funcéo social atribuida a todas as mulheres

casadas.

3.2.3 A construcéo subversiva de Leniza Maier

Em A estrela sobe Marques Rebelo, por meio da protagonista, mostra o outro
lado do estrelato, o que a personagem, uma mocga de origem humilde, foi capaz de
fazer para ascender socialmente. Com relacdo ao enredo da obra, vale salientar que
a protagonista é uma moca pobre, que sonha alcancar uma boa condi¢éo financeira,
tornando-se cantora de radio, e para conseguir sua ascensao artistica, ndo hesitou
em se relacionar sexualmente com algumas pessoas que lhe serviram de degraus
para 0 seu jogo de interesse, saindo do espaco doméstico para ocupar outros
espacos, buscando a sua liberdade; no entanto, verificamos que ela foi mais “usada”
que “usou” outras pessoas.

Por meio da referida narrativa, Marques Rebelo apresenta uma sociedade
conservadora, periodo que as pessoas rotulavam as mulheres do meio artistico de
maneira negativa, por ndo considerarem cantar no radio um trabalho digno para uma

moca “de familia”, e também pelo motivo de as pequenas estacdes de radios nao
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renderem quase nada, com isso muitas cantoras procuravam outros meios de
conseguir dinheiro para sobreviver. Isso pode ser constatado por meio do diadlogo

entre Porto e Leniza:

Recebo uma miséria, quando recebo. Ando sempre pendurado.
Ajeito-me por outros lados.

- Mas eu néo tenho outros lados.

Porto viu a conversa chegar, mais de pressa do que calculara, ao
ponto que queria:

- Tem sim. Todos t&ém os seus “outros lados”. E que nunca fez caso
deles, nunca soube explora-los, fazé-los render.

- Mas que “outros lados” sado estes tdo misteriosos, entdo, que eu
nao vejo?

- N&o viu porque nao quis ver. Vocé nao é nada cega... Nada.

- Acho que sou cega sim, porque, francamente, ndo percebo.

- N&o percebe, Leniza?

- N&o. Parece que nédo séo ondas para as minhas antenas.

Porto riu e comecou a explicar (ela ouvia-o, séria):

- E 0 que todas fazem, Leniza. Tudo isso é uma ilusdo. E o que
todas fazem.

Ela sorriu:

- Todas?

- N&o, todas ndo. Mas quase todas — apoderou-se dele uma forte
repugnancia pelas suas palavras, sentiu-se abjeto, arrematou: -
Ninguém pode viver da Metropolis. Vocé nao viu logo?

Foi Dulce, mais uma vez, quem a salvou, comparecendo com 0s
seiscentos mil-réis. Pagou o que pdde e ficou a nené. (REBELO,
2009, p. 166-167).

Esse “outro lado” seria se aproveitar das relagdes, utilizando o corpo como uma
mercadoria de troca, ou seja, se prostituindo, como a protagonista fazia com o intuito
de alcancar os objetivos almejados, ja que néo recebia o combinado na emissora de
radio. Porto tinha o propésito de mostrar que cada um tem os seus lados, ao afirmar
gue ninguém vivia da radio significava que todos tinham outras formas de conseguir
dinheiro, inclusive ele.

Conforme podemos observar, existe uma relacdo de dependéncia e favor,
relacdo que esta presente desde o inicio na vida de Leniza, quando a mée viveu na
casa da familia do coletor federal e quando passou a morar na casa da comadre. E
importante ressaltar também que a entrada de Leniza na emissora de radio
dependeu de uma relacéo de favor entre Porto e Mario Alves, pois Porto atendeu ao
pedido, colocando Leniza como cantora, porque devia favores a Mario Alves; como

também entre Leniza e Mério Alves, pois ele a ajudou entrar para a radio, com o
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objetivo de té-la em seus bracos. Esse aspecto concorda com as concepc¢des do
critico literario Roberto Schwarz (2000), ao afirmar que as relacdes de favor
submetem o interesse material, praticando a dependéncia da pessoa, pois a pratica
do favor tende a garantir a cumplicidade. Mas o que na verdade Marques Rebelo
denuncia é a que as mulheres, para terem um sonho realizado, eram submetidas.

Leniza recebia de seus amantes o dinheiro correspondente ao que a Metrépolis
pagaria, e enganava a mae ao falar que tinha recebido o seu salario; e mesmo
entrando para a radio Continental, que pagava o salario certo, Leniza continuou com
amantes, pois queria subir sempre mais. Dessa forma, podemos verificar que ela é
uma mulher que utiliza as pessoas com quem se envolvia sexualmente como
descartaveis, porque quando os amantes nao lhes serviam mais, ou quando
encontrava outro que pudesse ajudar mais, Leniza trocava de parceiro.

A utilizacdo das pessoas como descartaveis pode ser observada durante toda
a trajetdria da moca, desde antes de Leniza se tornar cantora de radio, pois seus
“amiguinhos” sempre mudavam, “N&o suportava uma semana a mesma cara, a
mesma voz, os mesmos beijos” (REBELO, 2009, p. 28). Mesmo Leniza com talento
artistico, entrou para a radio Metropolis com a ajuda do amante Mario Alves e depois
que se tornou cantora, ela trocava de amantes quando eles néo lhes serviam mais,
ou quando ela encontrava outro que estivesse disposto a ajuda-la mais.

O primeiro amante depois que Leniza iniciou a carreira de cantora foi Mario
Alves. E importante ressaltar que ela comecou a se interessar por Mario Alves
guando soube que ele tinha amigos nas emissoras de radio e com a influéncia dele
poderia conseguir seu objetivo, conforme observamos por meio da conversa entre o
referido homem e Leniza: “Ah! Percebo... Queres ir de tabela... Eu sou a tabela, ndo
€? O cavalinho... (ah! Bem ele desconfiara...). [...] — Mas pergunto uma coisa: vocé
s6 tem mantido relag6es comigo com este fim? — Que ideia, Mario Alves!...” (p. 60).
Observamos ainda que, Leniza considerava essa situacdo uma relacdo de favor,
uma ajuda, e que Mario Alves iria cobrar um preco caro, conforme o dialogo entre o
casal: “- Tudo tem seu preco... — e ele riu com intencéo. — Nao te incomodes, que eu
pedirei a conta.” (REBELO, 2009, p. 60). Entao, ela fez o teste na emissora de radio
Metrépolis e foi aprovada devido a influéncia do referido vendedor de réadios.
Portanto, Leniza “usa” Mario Alves, mas ao mesmo tempo ela estava sendo “usada”

por ele, e o preco pago por sua aprovacdo foi a perda da virgindade, conforme
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podemos verificar no trecho que destaca 0 que aconteceu na noite da estréia de

Leniza:

Mario Alves ajoelhou-se aos pés dela. Tinha tirado o paleto,
desafogando o colarinho. Tocou-lhe nas pernas, cauteloso como se
tocasse um animal desconhecido, um animal que poderia ser
venenoso. Leniza consentiu, baforando para o alto. Mario Alves sobe
com as maos para as coxas macias, que lhe lembram outras coxas
macias — beijou-as. Leniza estremece. Tonta, tonta, sente Oliveira,
sente as maos dele, quentes, muito quentes, finas, espremerem,
deslizarem com delicadeza duma medusa no mar, espremerem...
Ah!, sente-lhe os beijos nas méos, nas unhas, nos bragos, nos
ombros, no colo. Sao palavras de amor em voz confusa! Os seios
gritam. Oliveira beija-lhe os seios, Leniza geme. Mario Alves geme:

- Leniza, meu amorl!...

Ela estd distante, fremente, rilhando os dentes, tombando, em
abismos sem fim. Ele avancou, quase feroz! Ela abafou o grito
selvagem, na sensacédo ingléria e dolorosa de que estava sendo
aberta ao meio, rachada, dividida em duas Lenizas: Leniza-Bem,
Leniza-Mal — destruida para sempre a Leniza-Verdadeira, a que era
Bem e Mal... (REBELO, 2009, p. 76-77)

Leniza estava distante lembrando-se do médico, Oliveira, como se ele que
tivesse beijando seus seios. Verificamos que essa experiéncia foi vivenciada por
Mério Alves com outras mocgas, como podemos entender quando ele passou a mao
nas coxas de Leniza e veio a lembranca de outras coxas macias. Leniza pagou o
preco pela aprovacdo, sendo que ap0s a consumacao do ato sexual com Mario
Alves, a jovem cantora demonstrou ter se arrependido, veio o sentimento de perda e
de diminuigcdo: “Sentia-se partida em pedacos. Procurou se reconstruir, pedacinho a
pedacinho...” (REBELO, 2009, p. 77). Ela comecou a se sentir insignificante, ja que a
perda da virgindade era considerada, no inicio do século XX, como a perda da honra
sexual, que era vista como a base da familia, pois as mulheres eram medidas por
nocdes de honra; com isso, observamos a importancia que o texto de Marques
Rebelo d& a virgindade como tabu feminino. E importante ressaltar também que,
Leniza transgrediu estas normas desde o principio do texto, que ela refutou o
casamento, com isso, sua infelicidade se dé muito mais por esse motivo que por
gualquer outra coisa.

A sexualidade feminina deveria ser confinada no casamento, de acordo com a

ensaista americana Sueann Caulfield (2000, p. 226): “A perda da virgindade era um
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evento critico na vida de uma mulher solteira, provocando fofocas na vizinhanca (as
vezes até matérias nos jornais) [...]", pois a virgindade era um pré-requisito para o
casamento. E importante ressaltar que foi Leniza que consentiu a realizacdo do ato
sexual, mas logo depois passou a sentir nojo de Mério Alves, conforme o didlogo

entre ambos:

- Vocé parece que ficou com raiva de mim. Ndo vejo razdo. Tenho
tanta culpa quanto vocé. Vocé...

- Chega, Mario Alves! — gritou Leniza. — Chega de dizer bobagens! E
irritante!

- Bobagens, nédo! — (ainda queria queimar uns cartuchos de
dignidade.) Isso ndo pode ficar assim. Eu sou...

Ela o interrompeu-o com uma casquinha:

- Como é que vocé quer que eu fique, entdo? Diga. Terei conserto?

- Ora, como!... - e ele achou melhor fingir que ndo a compreendia: -
Vocé viria morar comigo. Eu te daria tudo. Nao pouparia sacrificios.
Compreendo o meu dever... (sera que ela estd me preparando para
algum golpe?)...

Foi decidida:

- Nao! Prefiro ficar com mamée.

Ele balancou os ombros (parecia sincera, desnorteava-o...):

- Como quiser. O que eu propus era por uma questdao de honra,
apenas. Vocé sabe...

- Sei — cortou ela. — Sei. (REBELO, 2009, p. 79)

Por meio do trecho, inferimos que, no periodo retratado na obra, fazer sexo
fora do casamento era uma questdo de desonra e falta de dignidade. Desse modo,
um rapaz que praticasse o ato sexual com uma moca deveria se casar com ela, visto
gue para uma mocga ser considerada honesta, deveria praticar a castidade até o dia
da unido matrimonial. Muitas mocas do inicio do século XX eram “desonradas” com
promessa de casamento, como aconteceu com a personagem Judite “[...] uma
vizinha que fora desencaminhada com promessas de casamento por um caixeiro do
Parque das Noivas, e que acabou defendendo-se, abandonada, como costureira
[..]” (REBELO, 2009, p.18), pratica nomeada por Sueann Caulfield como
defloramento por fraude:

Deflorar por fraude consistia em convencer uma mulher de que o
deflorador seria seu marido legitimo, quando na verdade nao o seria.
Dessa maneira, o consentimento da mulher na relacdo sexual fora do
casamento seria defensavel somente se ela tivesse a ilusdo de que
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estava concedendo um ‘adiantamento de direitos de marido’
(CAULFIELD, 2000, p. 78)

Muitos rapazes seduziam e enganavam as mogas cOomo promessas de
casamento e depois as abandonavam. Na sociedade da época em pauta a relacdo
sexual antes do casamento era considerada uma pratica ilicita, pois, de acordo com
Maluf e Mott (1998, p. 386) era “[...] no lar, no seio da familia, que se estabeleciam
as relacbes sexuais desejadas e legitimas, classificadas como decentes e
higiénicas”. Praticar sexo fora do casamento, para as mocgas, seria desfrutar de
prazeres que nao lhes pertenciam, pois o sexo era tido como um tabu, por isso o
medo que Mario Alves demonstrou, pois ele era casado, complicando ainda mais a
situacdo, porque estava praticando o adultério, ou seja, eles estavam transgredindo
as regras impostas pela ordem social em uma relagao conjugal.

Conforme as concepcdes de Maluf e Mott (1998), toda relacdo sexual que se
firmasse fora do casamento era considerada ilicita, por infringir a conduta decente,
de acordo com a moral e a ordem social. Logo, conforme as palavras de Carla
Bassanezi (2008, p. 609), “Ser mae, esposa e dona de casa era considerada o
destino natural das mulheres [...]. Maternidade, casamento e dedicacdo ao lar faziam
parte da esséncia feminina”, e também a mulher deveria viver em funcéo de realizar
os desejos do marido. Desse modo, Leniza vai de encontro ao “destino natural” das
mulheres, por apresentar “préticas ilicitas”, por ser senhora do seu desejo,
apresentando um olhar além das convencgdes sociais.

O segundo relacionamento de Leniza depois que comecgou a cantar no radio foi
com Dulce, uma cantora de radio, que a ajudou financeiramente com a quantia que
foi combinada que receberia da radio Metropolis e também apresentou muitos
compositores. Leniza comecou a se relacionar com Dulce quando percebeu que
Mério Alves a tinha enganado, por ela ndo ter recebido o combinado da radio
Metrépolis. Uma relacdo de dependéncia e favor, sendo que o caso durou apenas
dois meses, pois ela estava com medo que sua mée ficasse sabendo do referido
relacionamento. Percebemos que mesmo Leniza nutrindo amor por um homem, pois
ela amava o Dr. Oliveira, ela gosta das caricias de Dulce, como podemos constatar
depois que Leniza terminou o relacionamento com Dulce e a encontrou numa

sorveteria;
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[...] Leniza sentiu-se amolecer, atingida ininterruptamente por aquela
voz, aquele riso facil, sonoro, aquele riso sarcéstico que, cantando-
lhe no ouvido, era como que uma mao misteriosa que fosse, a pouco
e pouco, tirando da sua alma o véu com que procurara cobri-la e
escondé-la. Viu-se nua de repente - sentiu o calor das méaos de
Dulce no seu corpo, a morbidez dos seus beijos devastadores, a
paixdo das suas caricias... Amedrontou-se! Nao continuou o sorvete,
inibida. Chamou o gar¢com, pagou, rapida, a despesa, saiu pelo lado
oposto ao em que estava Dulce, na desoladora, nervosa certeza de
gue ela era-lhe superior, e que bastaria um aceno dela para que se
atirasse nos seus bragcos como um vicio empolgante. (REBELO,
2009, p. 190-191)

Verificamos que em uns momentos ela tem um comportamento transgressor,
mas no fundo ela se sentia constrangida ao infringir “as regras” e convencodes
sociais, como podemos observar em relagdo a Dulce, com quem teve uma relacéo
homoafetiva. No inicio ficou encantada com as atitudes de Dulce, mas depois
apresentou freios morais, gostava das cariciais, mas depois criticava Isso,
considerando um tabu fazer sexo com outra mulher, ou seja, rejeitando a relacéo
homoafetiva que tivera outrora. Leniza demonstrou que tinha receio de que a mae
soubesse de sua relacdo com a cantora de radio, e também passou a sentir
vergonha do médico, pois Dr. Oliveira sabia que Dulce era léshica, como nos é

revelado no seguinte trecho:

N&o me conhece, ndo — e deu uma prova mais que suficiente. — se
quisesse te ferir faria outras perguntas muito diversas — e como
Leniza olhasse-o muito séria, ele, aprimorando mais o sorriso,
continuou: - Perguntaria pela Dulce, por exemplo — e ficou
observando o efeito do que dissera, com a avidez um pouco sadica
de certos cientistas diante de suas cobaias.

Leniza tremeu — (Com que direito ele continuava a espiona-la?):

- Até vocé ja sabe disso?

- Que é que vocé quer? Dulce é um caso nacional — e ele balancou
0s ombros, cinico, modesto.

- E vocé acredita? — perguntou Leniza duramente.

Oliveira deu um passo:

- Vai para l14?

- Vocé acredita, Oliveira? — e ela continuou parada, insistindo, os
labios tremendo. (Sempre falso, covarde, mesquinho!)

- Vai para la?

- Vocé é muito baixo!

- Outra prova de que ndo me conhece... (E ele mesmo se admirava
de se portar como estava se portando!)

- Conheco-o0 de sobra! E antes ndo conhecesse. (REBELO, 2009, p.
161-162)
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Observamos que Leniza comecou a se sentir insignificante depois que discutiu
com Dr. Oliveira, pelo motivo de o referido médico estar sabendo de sua relacéo
com Dulce e ter reprovado: “Leniza tinha um nd na garganta — colera, vergonha,
opressao. Ele seguia-a. Ele sabia de tudo. Ele zombava dela, cheio de um sarcasmo
gue jamais conhecera nele. [...] O que lhe doia mais era que Oliveira tinha razao”
(REBELO, 2009, p. 163). E pela primeira vez ela sentiu vergonha da mae, mesmo a
mae nao estando sabendo do caso com Dulce ainda: “Sentiu vergonha — a mae
sofrera, muito mais do que ela, e através de todas as vicissitudes se mantivera
corajosa e honesta! [...] - Como a enganaval... e ela tdo boa, tdo ingénua, tao
crédula... E se soubesse, um dia?! Nem queria pensar” (p. 64). Observamos que ela
nao sentia apenas vergonha da mée e do homem que ela amava, mas das outras
pessoas também, pois quando Porto perguntou por Dulce ela ndo quis falar nada: “-
Que é que houve entre vocé e a Dulce, hem? Conte. — Nada. — Ande. Deixe de fita.
Quero saber. Ela ndo contara nada (para que ele tivera aquele sorriso maldoso,
sarcastico, insuportavel?) — nao adianta insistir, Porto, € inutil” (REBELO, 2009, p.
175), e nao revelou nada do relacionamento com Dulce para ninguém.

Verificamos ainda que Leniza ndo se considerava devedora do dinheiro que
recebia de sua amante, pois ela via a pratica do ato sexual como um pagamento,
como pode ser constatado por meio do trecho em que Leniza rompe o
relacionamento com Dulce: “Ingrata! Ingrata!, gritara Dulce mil vezes, como se nessa
palavra estivesse firmada a sua Unica possibilidade de defesa. Ficara insensivel,
atacara ferozmente: - Paguei com meu corpo! Paguei com meu corpo!” (REBELO,
2009, p. 167), ou seja, Dulce considerava a ajuda um favor, mas que era retribuido
por Leniza, Dulce também obteve vantagens, pois em troca de sua ajuda tinha em
seus bracos o corpo de Leniza. Essa troca entre as duas cantoras concorda com as
concepcgOes de Roberto Schwarz (2000), que ao analisar a sociedade brasileira,
considera no geral a pratica do favor como uma mediacdo quase universal das
relacdes sociais, e ressalta que: “No momento da prestagcédo e da contraprestagao —
particularmente no instante-chave do reconhecimento reciproco — a nenhuma das
partes interessa denunciar a outra, tendo embora a todo instante os elementos
necessarios para fazé-lo” (SCHWARZ, 2000, p. 20); e ela utilizou-se desses
elementos para acabar o relacionamento com Dulce, ou seja, era um comeércio ao

gual Leniza se submetia.
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Essa pratica de Leniza nos leva a entender que com o0s demais
relacionamentos ela também ndo se sentia em divida, pois na verdade Leniza nao
estava recebendo ajuda, ja que estava utilizando o corpo como uma forma de
pagamento, uma moeda de troca. E, por esse motivo, ela ndo se sentia presa a
nenhum amante, acabando com os relacionamentos quando tinha vontade. Essa
liberdade também pode ser observada pelo motivo de mesmo estando com
amantes, ela ndo deixou de se encontrar com Dr. Oliveira, um médico que ela
conheceu quando era vendedora de remédios, com o qual teve vérias idas e vindas,
mas sem estabelecer uma relacdo de troca, pois Leniza o amava.

O comportamento de Leniza ndo mudou quando ela comecou a cantar no
radio, pois desde cedo os mistérios da vida foram revelados a ela, acarretando um
comportamento diferenciado: “A professora dissera a dona Manuela que a menina
era muito inteligente, muito viva, aprendia com muita facilidade, mas tinha um génio
bastante esquisito, inexplicavel as vezes.” (REBELO, 2009, p. 12). O narrador
mostrar que esse comportamento foi resultado do convivio com héspedes homens
gue nao tinham pudor e das conversas que tinha com as colegas de trabalho, da
escola publica em que estudava, e com as amigas da rua, conforme 0 seguinte

trecho:

A promiscuidade com os hospedes da comadre facilitara uma parte.
Via-os constantemente nus, nos quarto de portas abertas, de
propésito ou ndo, no chuveiro e latrina comuns; ouvia as suas
conversas livres, seus ditos pesados, suas anedotas bocagianas. As
meninas do colégio, as amigas da rua, completaram a instrucao.
Teve os primeiros hamorados, meninos de calcas curtas. De volta da
escola, fugia com eles para recantos desertos, onde trocavam beijos.
As quintas-feiras, havia entradas gratis no cinema da rua Larga,
fornecidas pelo dono a meninada mais aplicada das escolas do
bairro. Na escuridao propicia a concess6es mais amplas, deixava-se
levar a sensagbes mais positivas, sem que contudo sentisse 0 que
outras diziam sentir. (REBELO, 2009, p. 12)

Observamos que o0s hospedes da pensdo eram sujeitos decadentes
economicamente e moralmente, e por meio desses personagens verificamos a
decadéncia moral da sociedade do Rio de janeiro da época. Verificamos ainda que
Leniza ndo teve uma infancia que correspondesse ao que € adequado para uma

crianga, visto que, passou a ter um conhecimento que era impréprio para a sua
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idade. E importante levar em consideracdo o inicio do romance, em que o narrador
apresenta a infancia de Leniza, pois de acordo com Reuter (2004, p. 167), “Todo
inicio merece ser analisado cuidadosamente, pois ele programa a sequéncia do
texto: dispde elementos que serdo pontos de referéncia, indices que sao
constantemente retomados pela narrativa”. Dessa forma, devemos levar em
consideracdo as experiéncias de Leniza desde crianca, jA que elas podem ter
influenciado na formacéo da conduta dela quando moca, que passou a se valer da
sua beleza e inteligéncia para lutar por seus objetivos.

Leniza cresceu numa pensdo cheia de hospedes homens, um ambiente
inadequado tanto para uma crianga, COmo para uma moga, pois as mocas eram
educadas (e muitas ainda sdo) para casar, com issO 0 ambiente em que ela se
encontrava nao era propicio para um futuro casamento, fato que pode ter
influenciado nas atitudes de Leniza, ou seja, era um ambiente inadequado para uma
“‘moca de familia”. O ambiente doméstico pode ter influenciado em algumas atitudes
da personagem, na conduta que tinha diante das relacbes amorosas, pois Leniza
era uma mulher que queria sempre o melhor, ser uma estrela, e que para isso tomou
vantagem de seus relacionamentos.

Podemos observar que um dos primeiros obstaculos da vida de Leniza é a
pobreza como empecilho a ascenséo social, pois tinha uma condicdo econdémica
precaria, desse modo, trabalhar para ela era uma questdo de necessidade. No
entanto, como aconteceu com seus relacionamentos, Leniza também ndo se
prendeu aos empregos, buscou novas oportunidades, novos paradigmas, podendo
se enquadrar no perfil de mulher moderna, porque comecou a trabalhar cedo (fato
gue foi determinado pela pobreza). Leniza questionava as normas, impostas pela
sociedade, com o seu comportamento e ndo dava espacgo para sentimentalidades,
ela estd de acordo com a mulher moderna preconizada pela revolucionéaria
Alexandra Kolontai (2011), que ndo ¢é apenas aquela independente
economicamente, mas aquela que constréi a sua autonomia e individualidade, e
essa nova mulher € denominada por Kolontai como celibataria, e, conforme a
referida estudiosa, esse tipo de mulher comecou a surgir como consequéncia do
desenvolvimento do capitalismo.

Como nos lembram Maluf e Mott (1998), no inicio do século XX, a mulher podia

trabalhar fora, mas com a autorizacdo do marido, pois era vista como propriedade do
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homem, j& que ela ndo podia atuar livremente, como a personagem Leniza fazia. De

acordo com as palavras de Caulfield (2000):

No comeco do século XX, muitas jovens de ‘boa aparéncia’ (um
eufemismo para ‘cor branca’) da classe trabalhadora podiam
conseguir emprego como vendedoras nas confecgdes e nas novas
lojas, que atendiam principalmente as consumidoras mais ricas.
Como essas profissbes expunham as mogas aos espacos publicos,
elas ficavam sob suspeita de ‘prostituicdo clandestina’ pela Policia e
outras autoridades publicas. (CAULFIELD, 2000, p. 121)

Dessa forma, a sociedade era dominada pelas estruturas paternalista, tendo
como base a familia, em que a rua, espaco publico, era vista como perigosa,
enguanto que a casa era colocada como um espaco seguro. Desse modo, existia
uma oposicao entre vida privada e vida publica, e a casa deveria ser um lugar
“honrado” e distante das desordens presentes na rua.

A modernizacdo ndo esta presente apenas pelo motivo de Leniza ir trabalhar
fora, ndo querer casar, mas também na forma como ela passou a consumir muitos
luxos, tais como vestidos e calgcados. No mundo da radio ela comega a competir,
tornando-se uma mercadoria, conforme ressalta Gomes (2008. p. 148). “Se é
consumidora em potencial, é também vendedora e mercadoria, e acaba sendo
consumida” por varias pessoas, no inicio: pelos colegas de escola, os amigos de
festas e depois pelos amantes que conseguiu depois que se tornou cantora de radio.

A vida humilde de Leniza pode ser identificada principalmente pela descrigéo
do ambiente, a periferia do Rio de Janeiro durante a década de 1930, conforme nos

informa o narrador:

A casa ficava numa ladeira da Saude. Estreita, iluminada a gas, um
lampido aqui, outro & em cima, a ladeira era calgada a antiga, com
grandes pedras desiguais, que um capim raquitico parecia separar.
Quando chovia um pouco mais, transformava-se numa cascata, que
impossibilitava o acesso. Nao tinha saida. Terminava junto ao corte a
prumo da pedreira. A casa era exatamente a Ultima do lado direito,
qguase colada a pedra, velha, maltratada, um forno! Comprimiam-se
as trés no quarto da comadre, porque 0s outros estavam alugados.
(REBELO, 2009, p. 10)
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Essa ndo era a vida que Leniza queria para si, por isso quando se tornou
cantora, teve a ansia de sair da ladeira da Saude. Queria que a méae tivesse uma
vida digna, ou seja, tinha o desejo de tirar a mae da miséria em que viviam, ndo
gueria vé-la mais trabalhando, lavando e passando roupas para os hdspedes da
pensdo: “A vida que a senhora leva ndo é vida. Ndo tem mais cabimento. Tem que
mudar. Sair deste buraco, arranjar um apartamento, uma casa, seja o que for, mas
uma coisa decente (seu Alberto aplaudiu com a cabeca), deixar de trabalhar tanto,
mamae” (REBELO, 2009, p. 84). Uma reivindicagdo justa, pois Leniza desejava
dignidade para ela e a mée, e essa vontade de mudanca sé aumentou com o passar
do tempo.

Quando Leniza comecgou a cantar na emissora de radio Metropolis, passou a
ver de forma mais acentuada a miséria do local em que morava: “Nunca a miséria
daquele ambiente |Ihe parecia tdo grande, tdo deprimente. Partir! Partir para onde?
Nao sabia. Partir! Partir apenas, sem destino, para nunca mais voltar.” (REBELO,
2009, p. 104). Desse modo, quando Dulce aconselhou Leniza a ir morar em um
apartamento mais proximo do centro, Leniza acatou a ideia, mesmo néo recebendo
0 combinado da radio Metropolis, enganando a mée, pois nesse tempo tinha como
amante Dulce, e recebia da referida cantora o correspondente ao salario que deveria
receber da emissora de radio.

Observamos que mesmo Leniza ndo tendo um salario fixo, ela se arriscou e
procurou um apartamento: “- Precisamos é mudar daqui, mamae! Largar esta joca,
esta imundicie, alugar um apartamento decente na cidade [...]. Pequeno, mas
decente. Chegava de Saude, de ladeiras, de ratos, de héspedes, de baratas, de
banho de chuveiro! [...]", ou seja, ela queria morar em um lugar mais confortavel
para ela e a méae.

E importante ressaltar que Saltde € um bairro do Rio de Janeiro, ndo é um
nome ficticio, lugar que é apresentado com detalhes pelo narrador, focalizando na
pobreza do ambiente. Podemos afirmar que o narrador utiliza-se da ironia e de um
simbolismo, jA que essa ladeira ndo tinha nada de saude, era escura e mal
pavimentada, ambiente que acomodava ratos e baratas, que podem provocar varias
doencgas. Verificamos que o autor Marques Rebelo ndo se utiliza da ironia apenas
com o ambiente, mas ao longo de toda a narrativa, desde o titulo “A estrela sobe”,
pois observamos que o foco ndo é apenas mostrar a ascensdo de Leniza, mas

também a sua decadéncia “moral”.
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Verificamos que, com a entrada de Leniza na emissora de radio, ela passou a
se relacionar por dinheiro, pois a radio era pequena e nao tinha como pagar o
combinado. Portanto, o comportamento da protagonista veio quebrar com o papel de
mulher pré-estabelecido pela sociedade da época, podendo ser tachada como
prostituta, por vender o corpo a varios homens e a uma mulher. E conforme as
concepcles de Beauvoir (2016), essa foi a valvula de escape de muitas mulheres
durante varios periodos historicos, na resisténcia contra a domina¢do masculina, ou
seja, era o caminho que as vezes restava a mulher; dessa forma, elas enveredavam

por essa porta porque:

Por esse caminho, a mulher consegue conquistar certa
independéncia. Entregando-se a varios homens, néo pertence
definitivamente a nenhum; o dinheiro que junta, o nome que “lang¢a”
como se lanca um produto, asseguram-lhe uma autonomia
econdmica. (BEAUVOIR, 2016, p. 378)

O que importava para Leniza era ser economicamente autbnoma. Leniza teve
cinco relacionamentos mais sérios com homens: Astério, empregado de uma
agéncia de transporte; Oliveira, médico; Mario Alves, vendedor de radios que
conhecia muitos artistas e que ajudou a ela entrar para a emissora de radio
Metropolis; Porto, diretor de radiodifusdo da emissora Metropolis, radio em que
Leniza iniciou a carreira de cantora; e Amaro, um velho, dono de uma fébrica de
calcados finos; e também teve um relacionamento com uma mulher, Dulce, cantora
de radio. No entanto, ela se relacionou com outros, dos quais nédo sao fornecidas
muitas informacdes. Isso pode ser verificado em varios trechos da narrativa, desde
guando ela era crianga, com 0S meninos da escola; e na juventude, quando ia para
as festas com as amigas. “Velhos amiguinhos de festas, recentes amiguinhos
(médicos muitos) [...]. Bem que muitos deles queriam se firmar ao seu lado. Dava o
conta. Amiguinhos s6. Um beijo, dois... e basta! compromisso, ndo. Nada de
prisdes.” (REBELO, 2009, p. 28), ou seja, Leniza ndo queria se prender a nenhum
homem, mas dispor de sua liberdade, como acontecia com outras personagens da
narrativa, tais como: Nair e Dulce que “passavam de mao e mao”, como se essa

fosse a punicdo por ndo seguirem as normas estabelecidas socialmente.
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No tocante aos empregos, o0 seu primeiro emprego foi em uma fabrica de balas,
nesse periodo Leniza ainda era um pouco ingénua, l4 sofreu assédio sexual do
responsavel da secdo de empacotamento. No entanto, ndo durou muito tempo,
porque Leniza foi despedida por ndo se submeter aos desejos dele, que era um

rapaz de confianga do patréo.

O responsavel pela secdo, a antipatia em pessoa, era um rapaz de
costeletas e bigodinho caprichado, apelidado “O Irresistivel”. Sé
admitia uma maneira de justica: fossem gostoso com ele. Moga nova
gue entrasse tinha de se submeter aos seus atagues de ternura.
Leniza defendeu-se da primeira investida:

- Cantas, mas ndo encantas.

Ele fez-se de desentendido:

- Que é?

Dois dias depois voltou a carga. Ela desiludiu-o:

- N&o insista. Com vocé, nem para o céu. (REBELO, 2009, p. 15-16)

Desse modo, podemos refletir acerca da condigdo da mulher durante a primeira
metade do século XX, que provavelmente muitas mulheres que viviam do trabalho
assalariado, como Leniza, estavam sujeitas a opressdo praticada geralmente por
uma pessoa de posicdo hierarquica superior, ou seja, podendo ser assediada
sexualmente pelos patrdes, mostrando a vulnerabilidade da mulher. Vale ressaltar
gue essa realidade ndo é unica de outrora, pois isso também pode ocorrer na
sociedade de hoje.

N&o obstante, Leniza foi assediada sexualmente em outros momentos, ou seja,
nao aconteceu apenas no trabalho, mas quando ela ia para festas e voltava de
madrugada no carro dos amigos: “Voltava alta madrugada no automovel dos
amiguinhos, que a obrigavam, na descida, a certas pequenas compensacgdes a que
nao se furtava [...]" (REBELO, 2009, p. 18). Esse aspecto dos dois ocorridos nos
revela um dado recorrente de uma sociedade que, como afirma Cintia Schwantes
(2006), pode ser considerada como autoritaria, sendo dividida em classes sociais,
onde a mulher habita a margem, pois 0s espacos reservados a ela eram escassos e
restritos.

Observamos que quando era apenas uma pequena funcionaria, Leniza passou
a conviver com dois mundos, o publico, que corresponde as ruas do centro da
cidade carioca; e o privado, a pensdo, ambiente familiar que n&o era tdo particular,

pois existia a presenca constante dos hospedes estranhos, sendo que no mundo
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doméstico a figura moralizante é dona Manuela. De acordo com Roberto DaMatta
(1997), a casa e a rua séo entidades morais, designam esferas da acao social; e, no
geral, o interior da casa é destinado as mulheres, enquanto que o ambiente da rua
aos homens, ou seja, a oposicéo existente entre casa e rua/trabalho cria um sistema
de relacionamento respectivamente entre mulheres e homens.

Conforme as palavras de DaMatta (1997, p. 53), o ambiente da casa
corresponde a “Um espaco infenso ao tempo linear, onde as coisas ‘1a de fora’, do
mundo e da rua ndo atingem, com seus novos valores de individualizacdo e
subverséo, a sua velha e boa ordem estabelecida pelas diferengas de sexo, idade e

”

‘sangue”. Isso pode ser observado na personagem Leniza, que na rua apresenta um

comportamento diferente do que tem em casa, ha rua ela ndo segue normas,
enquanto que em casa buscava sempre mostrar a mae que segue as normas
iImpostas socialmente. Observamos isso quando ela rompeu o relacionamento com
Dulce, pois tinha medo que a mée soubesse e também quando recebeu uma carta
de Dr. Oliveira e ela comentou para a mée que era apenas um meédico que queria
amostras de remédios. Conforme as palavras de Candido (2010), ao se referir ao
romance Memoérias de um Sargento de Milicias, a ordem comunica-se com a
desordem que a cerca por todos os lados, dessa forma, podemos comparar com a
casa e a rua, em que esta primeira corresponderia ao universo da ordem e a ultima
ao da desordem social.

Portanto, uma mesma personagem pode ter comportamentos diferenciados
dependendo do ambiente, pois, de acordo com o estudioso DaMatta (1997, p. 106):
“Somos uma pessoa em casa, outra na rua e ainda outra na igreja, terreiro ou centro
espirita”, comportando-se de modo diferente como se fosse outra pessoa, ou
pessoas diferentes em um mesmo corpo. Conforme as palavras de DaMatta (1997,
p. 55): “N&@o preciso acentuar que € na rua que devem viver os malandros, os
militantes, os pilantras e os marginais em geral — ainda que esses mesmos
personagens em casa possam ser seres humanos decentes e até mesmo bons pais
de familia”, ou seja, apresentam uma forma de interacdo diferente do mundo da
ordem para a desordem, uma mudanca comportamental dependendo do ambiente,
casa e rua. Um mundo que podemos entender, como Candido (2010, p. 31)
considera Memorias de um sargento de milicias: “[...] constituido pela dialética da
ordem e da desordem, que manifesta concretamente as relagdes humanas no plano

do livro, do qual forma o sistema de referéncia”. Dessa forma, a casa pode ser
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considerada como uma ordem, mas que se comunica com a desordem (a rua), ja
gue € cercada por ela, concordando com as concepcdes de Caulfield (2000, p. 33)
ao dizer que: “A casa é o espago privado da ordem e hierarquia social natural
baseada em sexo e idade; a rua, o espaco desprotegido e publico da desordem,
anonimato e perigos morais e fisicos”, ou seja, sdo dois pdélos que se relacionam,
mas que possuem valores e préticas diferentes.

O segundo emprego de Leniza foi num laboratério farmacéutico, e por ser um
trabalho de colocar rétulos em frascos, arruma-los em caixas e depois sela-las e
etiqueta-las, existia a possibilidade de conversar com as colegas de trabalho, e
essas conversas contribuiram na perda da ingenuidade de Leniza: “Nessas
conversas interminaveis, de linguagem solta e assuntos crus, Leniza se completou.
Isabela, Afonsina, Idalia, Jurete, Deolinda — foram mestras” (REBELO, 2009, p. 19).
Nesse periodo, surgiu 0 primeiro hamoro sério, com Astério, um dos hdspedes da
pensdo e empregado de uma agéncia de transporte. Por meio desse namoro
podemos observar a contradicdo de Leniza, pois ela queria namorar Astério, mas
Nao queria assumir para a mae esse relacionamento, e dentre as alternativas que
existiam para uma moca, ela ficou entre ser desregrada ou esposa, pois o desejo da
mae ndo coincide com o dela, podendo ser considerada contraria a muitas mocas
gue vivem a espera de um casamento.

O comportamento de Leniza era desviante em relacdo a conduta das “mocas
de familia” da época, pois ndo namorava em casa, mas escondida, ela ndo queria
que a mae soubesse do seu namoro, com isso passou “[...] a frequentar os cinemas
do bairro. Mentia dizendo que ia com a Maria, Judite (industriada), com a Noémia. la
com ele” (p. 20), e procurava sempre as ultimas filas para ficarem mais juntos, e,
‘Quando ndo se refugiavam nos cinemas, iam para as sombras noturnas e
camaradas das ruas proximas, ruas escuras da Saude, ruas em escadinhas fétidas,
e la ficavam atracados, horas e horas.” (REBELO, 2009, p. 21-22), conduta
considerada imoral para a sociedade da época. E importante ressaltar que por meio
desse relacionamento podemos observar a primeira recusa de Leniza ao projeto

familiar, conforme € comprovado por meio do dialogo entre ela e Astério:

— Vocé néo gosta de mim?
— Uma loucura! — e procurava-o, apertava-lhe a méo, colava a boca
nos labios do namorado.
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— Eu ganho pouco, mas bem que se podia dar um jeito e casar.

— Casar, agora, néo.

— Mas por qué?!

— Porque n&o. E cedo. (Mentia. Ndo. N&o era por isto. Era porque...
Como explicar aquilo? Ela mesma nao sabia.). (REBELO, 2009, p.
21)

Leniza negou-se a cumprir o papel de uma mulher de estrutura familiar
patriarcal, se recusando seguir os valores tradicionais vigentes, ou seja, ela néo
segue os principios morais de comportamento para uma mulher, por ndo enxergar o
casamento tradicional como fundamental para a mulher, que atravessa ndo s6 a
década de 1930 mais muitas décadas.

O namoro com Astério durou pouco tempo, porque aconteceram muitas brigas
por ciimes. O fim do relacionamento culminou com uma briga em publico, um
escandalo pelo qual acabaram sendo presos e dona Manuela foi chamada a
delegacia: “[...] Astério foi autuado em flagrante, os jornais noticiaram o martirio de
Leniza com titulos mais ou menos humoristicos — ‘Amor e Pancadaria’, ‘O Astério
nao & Sopa’, ‘Astério Versus Leniza’ [...]” (REBELO, 2009, p. 24). Podemos observar
ainda que ela € o oposto do comportamento de uma mulher tradicional no que
corresponde a um comportamento “respeitoso”. Verificamos que quando ela entrou
para o radio esse comportamento se acentuou ainda mais, “[...] se prostitui real e
metaforicamente em troca da ascensdo social” (TRIGO, 1996, p. 12). Leniza se
recusa a formar uma instituicao familiar, composta por: homem, mulher e filhos; nao
guer exercer o0 mesmo papel que a mae, que era o de reprodutora, doméstica e de
subordinada ao marido.

O narrador nos mostra que Leniza distanciou-se da moral da época por praticar
atividade sexual precocemente, como se o valor do dinheiro fosse superior, sendo
desonesta com 0s amantes que arrumou depois que comegou a cantar no radio,
buscando ganhar sempre mais dinheiro. No entanto, sabemos que essa ideia de
mulher venal é a que mais se reproduz no patriarcado, com isso, ndo podemos
afirmar a concepcao de que a personagem Leniza sé quer “dinheiro”. Essa ideia de
corrupgao da personagem pode ser observada ao voltarmos ao caso de Astério, pois
h& a possibilidade de leitura de que um dos fatores que contribuiu para que Leniza
nao se interessasse em ter um compromisso sério com ele, foi pelo motivo de o
jovem ser “[...] um pobre-diabo, empregado duma agéncia de transportes no Cais do

Porto” (REBELO, 2009, p. 19). No entanto, esse ndo pode ser considerado como 0
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Unico fator que contribuiu para que a referida personagem ndo quisesse
compromisso, ja que ela queria dispor da sua liberdade.

Podemos observar que durante a década de 1930 a sexualidade feminina era
considerada pelas familias como um patrimdnio, pois “A imagem da mae-esposa-
dona de casa como a principal e mais importante fungcdo da mulher correspondia
aquilo que era pregado pela igreja, ensinado por médicos e juristas, legitimado pelo
estado e divulgado pela imprensa” (MALUF; MOTT, 1998, p. 374). Dessa forma, o
gue se esperava de uma mulher era que fosse uma boa méae, esposa e dona de
casa. Nesse sentido, Leniza era o contrario dessa imagem feminina “normal’, que
era o ideal de mulher, durante a primeira metade do século XX, visto que ela foge da
trajetéria de mae e de submissa, optando pela liberdade.

A segunda recusa de Leniza ao projeto familiar foi quando o laborat6rio em que
trabalhava foi vendido e ela, por ser muito bonita, foi colocada para divulgar e vender
0s produtos nos consultérios. Nesse periodo conheceu o Dr. Oliveira, um homem
solitario que lhe prometeu casamento. No entanto, ela rejeitou, renunciando assim
ao amor oferecido pelo médico. Podemos identificar essa rejeicdo no seguinte

trecho:

Um meédico, dr. Oliveira, que ela visitava muitas vezes e com quem
fizera boa camaradagem, falara claro, de olhos untuosos, pegando-
lhe na méo, que Ihe montaria casa, lhe daria criados, automavel...

- O que mais?

Ele ndo percebeu a zombaria:

- Joias, vestidos, tudo.

- Linda voz, a sual

- N&o acredita?

- Talvez acredite, mas ndo me interessa agora, Pode ser que um
dia...

- Sabida!

- Acha? — fez ela, arregalando os olhos, com ar muito moleque.

Da mesma espécie, recebera outra proposta. Era um médico
também, gordo, velhote, antipatico. Fora feroz, gritando quase para
gue a ouvissem ha sala de espera cheia:

- Por que n&o propde isso a sua irma? (REBELO, 2009, p. 28)

Podemos fazer a leitura de que essa proposta feita pelo médico pode ser
considerada uma “prostituicdo” as avessas, nestes moldes, entido, é aceita, porque é
convencionalizada pelo casamento, jA que ele oferece luxos, para ela aceite o

pedido. A rejeicdo de Leniza ao projeto familiar pode ser verificada em varios trechos
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do romance, visto que o médico Dr. Oliveira fez varias propostas de casamento e ela
rejeitou todas. Pelo motivo de Leniza desejar liberdade, ndo queria ficar trancada em
casa, presa a um marido, mas ser livre, fazer o que bem entender. Conforme
podemos verificar nos seguintes trechos, em que o narrador apresenta o dialogo

entre Dr. Oliveira e Leniza:

- Vocé quer casar, ndo €?

N&o o levou a mal. Respondeu-lhe com sinceridade:

- Nao sei 0 que quero, Oliveira. Sei € que nao quero 0 que Vocé me
tem proposto.

- Mas que diabo, entéo, vocé quer?

- N&o acabo de dizer que néo sei?

- Vocé é charada.

[..]

— Vocé, Leniza, € mesmo uma charada. Vocé irrita, facilita, mas nédo
consente tudo. Nao quer. Também ndo quer casar, ndo é?

— Mais ou menos...

— Parece ser uma coisa, ndo é. Parece querer uma coisa, ndo quer.
— Eu engano muito.

— Engana a vocé mesma. Porque, afinal, que é que vocé quer? Que
€ que vocé espera da vida?

Leniza exaltou-se:

— Espero muito, ora! Mais do que supdes. Quero ser livre, Oliveira!
Dispor de mim, vocé ndo compreende? Dispor de mim. Fazer o que
entender.

— Ninguém ¢é livre, Leniza. Tolice... (REBELO, 2009, p. 32. 34)

Verificamos que a personagem Leniza considerava 0 casamento uma prisao.
Dessa forma, os planos do Dr. Oliveira iam de encontro aos desejos de Leniza, pois
ele queria se casar, ja ela queria ser livre de compromisso, utilizando os demais
relacionamentos como degrau para conseguir o que tanto almejava, ascender
socialmente. Portanto, a protagonista considerava 0 casamento como
enfraquecimento do feminino, pois agiria de acordo com a vontade imposta pelo
marido.

Podemos identificar também que um dos fatores que contribui para Leniza
rejeitar a proposta de casamento de Dr. Oliveira foi pelo motivo de o comportamento
do referido médico ser semelhante ao comportamento de Martin, seu pai, que ela
reprovava, visto que Martin, como Dr. Oliveira, tinha muitas dividas, consequéncia

do jogo, e ambos recorreram a agiotas para pagar as dividas; outro fator que pode
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ter contribuido foi porque o médico como o pai dela também tinha uma clientela

pequena.

- Para que vocé joga, Oliveira?

- N&o sei.

Ela calou-se. Sentiu-se fraca para lutar por ele. Incapaz de socorré-
lo. Ndo se sentia com coragem de desperdicar as suas forgcas em
probleméaticas tentativas. Precisava egoisticamente de suas forcas
para atingir os seus fins. Limitou-se a perguntar:

- Ele era do jogo?

Oliveira procurou apoio, contando tudo. Nao. Nao era. Era um agiota
a que recorrera. Perdera seguidamente. Atrasara o aluguel do
consultério, o aluguel do apartamento, o aluguel da garagem, da
bomba de gasolina. Atrasara a penséo, o alfaiate... Ndo havia outra
solucdo sendo um agiota. Pediu trés contos. Liquidara todas as
dividas (mentia), o pouco que sobrou, perdeu. Contava poder pagar
na data. Foi impossivel. A clientela cada vez pior... (REBELO, 2009,
p. 107)

Leniza via em Oliveira a figura do pai, e mesmo gostando muito do médico nao
quis se firmar com ele, pois ndo queria a mesma vida de dona Manuela, uma dona
de casa submissa, que vivia subjugada a um marido que gastava o dinheiro que
ganhava com bebida, jogo e luxos burgueses. Observamos também gue mesmo ela
se preocupando com o médico, o desejo de realizar seu sonho falava mais alto, ndo
podia gastar as suas forcas ajudando a ele porque precisava “egoisticamente” de
suas forgas para atingir os seus objetivos. No entanto, na medida em que Leniza vai
ficando mais conhecida como cantora ela vai adquirindo dividas, cometendo o
mesmo erro do pai, por passar a amar muitos luxos burgueses, sendo “[...] vitima de
sua propria vaidade.” (ADONIAS FILHO, 1969, p. 143). Leniza enxergava apenas 0
objetivo almejado, ndo se importando com as praticas que estava utilizando para
alcanca-los, considerando o casamento como um fator que comprometeria a sua
realizacdo pessoal, ou seja, a prética de Leniza pode ser considerada uma afronta
social, por isso € “punida” no texto, em principio de verossimilhanca.

Percebemos que de certa maneira Marques Rebelo tem a intencdo de fazer
uma critica a sociedade patriarcal que vé o casamento como a instituicdo de direito e
dever de todas as mulheres, como se nao fosse possivel a mulher encontrar a
felicidade fora do casamento, do rigido papel social destinado a ela e pregado pela

religido. Conforme as palavras da estudiosa Tatau Godinho (2011), o casamento
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tradicional esta fundado na visdo de que a mulher deve ser subordinada ao homem,
por ser propriedade dele. Perfil de mulher presente na década de 1930, conforme é
discutido por Malut e Mott (1998):

Baseado na crenca de uma natureza feminina, que dotaria a mulher
biologicamente para desempenhar as fungbes da esfera da vida
privada, o discurso é bastante conhecido: o lugar da mulher é o lar, e
sua funcdo consiste em casar, gerar filhos para a patria e plasmar o
carater dos cidaddos de amanha. Dentro dessa Otica, ndo existiria
realizagdo possivel para as mulheres fora do lar; nem para os
homens dentro de casa, ja que a eles pertenceria a rua e o mundo do
trabalho. (MALUF; MOTT, 1998, p. 373-374)

Nesse sentido, trata-se de uma doutrina contraria ao pensamento de Leniza,
pois ela buscava a realizacdo pessoal fora do casamento, como cantora de radio.
Leniza ndo vé o casamento como uma saida da pobreza em que vivia, visto que ela
buscou o equilibrio financeiro por meio de a¢des individuais. Com isso, corresponde
a um perfil considerado o oposto a muitas mulheres de seu tempo, pois lutou para
sobreviver a seu modo, sem seguir regras; dentro de uma sociedade em que sempre
viveu & margem, ela ndo se esforgava para conservar virtudes e nem dissimular as
necessidade naturais do seu corpo, tendo como caracteristica a afirmacdo de si

mesma, concordando com a descri¢cdo de mulher moderna feita por Kolontai (2011):

Esta é a mulher moderna: a autodisciplina, em vez de um
sentimentalismo exagerado; a apreciacdo da liberdade e da
independéncia, em vez de submisséo e de falta de personalidade; a
afirmacdo de sua individualidade, e ndo os estupidos esforcos por
identificar-se com o homem amado; a afirmac&o do direito a gozar
dos prazeres terrenos, e ndo a mascara hipécrita da “pureza”, e
finalmente, o relegar das aventuras do amor a um lugar secundario
na vida. (KOLONTAI, 2011, p. 99)

Leniza € uma mulher que esta a frente de seu tempo, conforme relatou Bruno
Barreto em uma conversa com Marques Rebelo, para poder dirigir o filme A estrela
sobe, pois ele declarou, de acordo com Trigo (1996, p. 66), que Leniza é uma
personagem que apresenta “[...] um principio de reivindicagdo, de afirmagao
feminina. [...] revolucionéria para 1939. As mulheres daquela época ndo eram assim.

Eram todas umas imbecis, que nem podiam sair de casa. Leniza € uma personagem
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que esta dez anos a frente”. No entanto, mesmo ela sendo revolucionaria, ela tinha o
desejo de ser integrada a sociedade carioca, para isso utiliza-se de pratica que se
opdem aos principios morais, conforme as palavras de Trigo (1996, p. 66): “Ela se
serve do que pode: de si prépria e do que tem nas maos: a dissimulacdo e a
sensualidade fazem parte de seu repertorio. Ela simplesmente ‘precisava subir e por
isso se entrega a toa”, luta por liberdade e autonomia. Com isso podemos dizer que
ela estad inserida em um contexto capitalista, correspondendo a um modelo de

mulher moderna, e essa nova mulher corresponde ao que Kolontai nos apresenta:

Elas sdo milhdes de figuras, envoltas em trajes cinzentos, que se
movem desde as primeiras horas da aurora em interminaveis filas
desde os bairros operarios até os armazéns, as fabricas e estacdes,
gue enchem os trens, a caminho do trabalho. S&o essas milhares de
mocas ou de mulheres ja maduras que, nas grandes cidades, fazem
aumentar as estatisticas de lares independentes. S8o as mocgas e
mulheres que sustentam uma surda e continua luta pela vida, que
passam toda sua existéncia sentadas diante da mesa dos escritorios,
junto aos aparelhos telegraficos e atras dos balcdes. Sdo essas
jovens de alma alegre que, com a cabecga cheia de sonhos e projetos
audazes, se atrevem a assomar a porta dos templos da ciéncia e da
arte; sdo as que, com passo firme, quase masculino, percorrem as
ruas da cidade em busca de uma aula mal remunerada ou de
trabalho, no laboratério, entregues a uma experiéncia cientifica, nos
arquivos, folheando livros, executando o trabalho de sua clinica ou
dedicadas a preparar um discurso politico. (KOLONTAI, 2011, p. 67)

O terceiro emprego de Leniza foi de vendedora de remédios nos consultorios,
pois o laboratério farmacéutico no qual trabalhava foi vendido, e como o0 novo
proprietario era um homem de negocio, “[...] resolveu iniciar uma campanha de
propaganda junto aos médicos. Mas como queria uma acao eficiente, ndo quis
representantes do sexo masculino. Havia milhares deles atulhando as salas de
espera dos consultorios, sem resultados apreciaveis” (REBELO, 2009, p. 26), ou
seja, era mais facil os médicos atenderem vendedoras mulheres do que vendedores
homens. Desse modo, o referido proprietario teve uma ideia: “Criaria um corpo de
mocas para ataca-los. Mocgas bonitas, escolhidas. Isto, sim. Seria uma novidade.
Daria resultados certos. Quem deixaria de receber uma mocga bonita?” (REBELO,
2009, p. 26). O referido proprietario utilizou o corpo das mogas como chave para o
sucesso com as vendas de remédios, ja que os médicos eram do sexo masculino,

nos remetendo a ideia de mulher objeto.
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O proprietario do laboratério farmacéutico fez uma selecdo de mocas bonitas,
escolheu trés, “A quarta ja estava escolhida antes do anuncio — Leniza. As razfes da
escolha eram de ordem fisica — era linda de rosto e de corpo; intelectual — era
inteligente, ativa e tinha alguma instrugéo, como pudera verificar” (REBELO, 2009, p.
26). Dessa forma, verificamos gue ela ndo vendia apenas os remédios, mas 0 corpo,
nao importava a qualidade do produto, mas o nivel de beleza da mulher que o traria,
ou seja, 0s médicos pagariam pelos medicamentos com a intencao de desfrutar da
beleza da jovem.

E importante ressaltar que a funcéo de Leniza era visitar dez médicos por dia,
e, por ser a mais bonita, ficou encarregada de fazer as visitas nos consultérios do
centro da cidade, enquanto as outras mocas ficaram com os hospitais dos bairros e
com a periferia. No inicio Leniza gostou muito do emprego, por se sentir mais livre
em relagcdo ao anterior, considerando-o uma vida bem melhor: “Afinal, quem nao
ama a liberdade? Tinha obrigacdes, € certo [...]. Mas sempre era uma espécie de
liberdade andar na rua, ndo ter horas certas, conversar com este, conversar com
aquele, conhecer gente, ver passar gente [...]” (REBELO, 2009, p. 27). Outro motivo
para Leniza gostar do emprego era por poder andar pelo centro comercial e olhar as
vitrines das lojas, “[...] entrar nos cafés, tomar refrescos, e em toda parte ouvir
piadas, convites [...]” e principalmente “[...] sentir o olhar dos homens deseja-la,
desnuda-la, persegui-la” (REBELO, 2009, p. 27), ou seja, ela gostava de ver como
os homens ficavam diante da sua beleza. Dessa forma, Leniza gostava do emprego
por que tinha mais liberdade, ao contrario dos outros empregos em que ela ficava o
dia todo trancada, pois o0 primeiro se resumia em empacotar balas, e o segundo a
colar rétulos em frascos de remédios e arruma-los em caixas.

Outro fator importante a ser destacado é que Leniza ndo fugia apenas do
casamento, mas da maternidade, pelo motivo de a gravidez estar ligada a
construcdo de uma estrutura familiar. Dessa forma, fica implicito na narrativa que a
condicado de esposa do médico e uma possivel gravidez implicariam no abandono do
sonho de ser uma cantora de sucesso, ascender socialmente e conquistar seu
espaco na sociedade. Em outras palavras, ela considerava a gravidez e a
maternidade como uma priséo, ja que gravida e com um filho para criar ela nao teria
como continuar na sua carreira de cantora. Percebemos isso quando, ao caminhar

com Oliveira, eles se depararam com um casal burgués:
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Entre terno e irbnico, Oliveira apontou o casal burgués — gravida e
orgulhosa, a mulherzinha ia pelo braco do marido, cheio de
solicitude. Felizes, limitou-se ela a dizer. E ndo tens inveja de uma
felicidade assim? — perguntou Oliveira. Respondeu tranquilamente:
nao. Deram, silenciosos, alguns passos. lam de bragco dado, mas era
como se um glacial abismo os tivesse momentaneamente separado.
Leniza parou, ele parou. Ficaram olhando. (REBELO, 2009, p. 66)

Por meio do fragmento transcrito, em que observamos a felicidade de uma
mulher gravida ao lado do marido, que era um modelo de familia da sociedade
vigente, é possivel visualizar limitagcbes nas palavras de Leniza, ou seja, utiliza
poucas palavras para se referir ao casal burgués, que poderia sinalizar certa davida
em relacdo ao casamento, no entanto, ela demonstrou que ndo considerava o
casamento e a construcao de uma familia algo importante. Dessa forma, podemos
observar uma critica a essa instituicdo como Unica possibilidade para a mulher, em
gue ela apresenta uma dependéncia econémica sendo subordinada ao homem.

Em alguns momentos da narrativa percebemos nas atitudes de Leniza indicios
de davida em relagdo ao casamento, sinalizando que ela tinha vontade de casar,
ainda que uma vontade disfarcada, porém, podemos entender que Leniza
consciente da luta pensasse pelo caminho mais “facil”, seguir o desejo das outras,
nao o dela, pois toda transgressdo demanda cansaco e enfrentamento. Isso pode
ser evidenciado no trecho em que, durante um passeio de carro com Dr. Oliveira, ela
pensou na proposta de casamento feita por ele: “[...] pds um brago para fora,
balancava-o — sim, por que fugia? Por que nao decidia o seu destino, talvez a sua
verdadeira felicidade, a felicidade que a mde sonhava para ela? Bastaria um gesto,
uma palavra, talvez um olhar...” (REBELO, 2009, p. 56). No entanto, esse
pensamento logo passou, ela ndo estava disposta a ser submissa a um homem, nao
gueria se casar, nao por falta de amor, mas por ndo querer perder o que ela dizia ser

a sua liberdade. Conforme verificamos por meio do trecho que segue:

- Estou vendo que nunca conseguiremos nos explicar, Leniza. Que
seremos sempre assim, um para 0 outro: inconfessaveis. Que
continuaremos sempre assim: pela metade. E no entanto nos
amamos. Eu pelo menos te amo, Leniza. Muito, muito!

- Eu também te amo, Oliveira — e Leniza parou: - Te amo muito.
(Oliveira se iluminava.) Mas é melhor que figuemos sempre assim.
Ele axaltou-se:

- Mas por qué, Leniza?
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- Voltas ao circulo vicioso? Para qué? E loucura minha, talvez, mas
sempre serd assim. Sera melhor assim — e entregou-lhe a boca com
um sorriso: - Um beijo, amor.

Oliveira caiu-lhe nos labios como num pogo sem fundo. (REBELO,
2009, p. 58-59)

Mesmo amando muito Oliveira, Leniza ndo quer se prender a ele, seguir o
destino de mulher tracado pela sociedade, que pregava o ideal de que a mulher
deve ser educada para o seu destino ja tracado: casar, cuidar da casa, dos filhos e
do marido. Leniza foge desse destino por meio do radio, tornando-se uma mulher
independente. Com isso, podemos observar que Marques Rebelo mostra como as
personagens estéo ligadas ao meio, e a importancia do radio na sociedade carioca.
Conforme delineia Trigo (1996, p. 67), “[...] Leniza vé no estrelato ndo a satisfagao
egoista de um capricho pessoal, nem mesmo o objeto de uma vocacao irrefreavel,
mas, de forma clinica, fria, a forma de escapar de um destino previamente tracado,
de quase-miséria material e afetiva”. Ela viu no radio uma saida para nao seguir o
destino predeterminado para as mulheres da época, principalmente as pobres,
optando pelo celibato. Conforme as concepgdes de Kolontai (2011, p. 15): “A mulher
moderna, a mulher que denominamos celibataria, é filha do sistema econdémico do
grande capitalismo”, € aquela independente, que se adapta as novas condi¢des da
realidade. E importante ressaltar que o celibato é uma préatica que n&o era bem vista
pela sociedade tradicional, conforme verificamos, de acordo com as palavras da

estudiosa Maria Alice Ximenes (2009):

As mulheres que optavam pela solteirice ndo eram bem vistas, pois
esta conduta apontava para uma lastimavel condi¢cdo de reprovacao
e desconfianca. A mulher, quando crianca, estava na protecado de
seus pais no seio da familia e, quando adulta, estaria na seguranca e
obediéncia ao marido. (XIMENES, 2009, p. 38)

O comportamento da personagem Leniza ndo corresponde ao que €
determinado pela sociedade para o sexo feminino, desafiando os modos de
comportamento impostos para a mulher, pois, como delineiam Maluf e Mott (1998),
as pessoas que praticavam o celibato eram vistas como uma ameagca para o edificio

social. Leniza foge do casamento porque nao queria ser submissa e viver
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dependendo financeiramente de um marido. Ela pode ser considerada o oposto do
esteredtipo feminino, pelo motivo de ndo querer casar e ser mae, negando o futuro
predeterminado para as mulheres da época, considerando inutil a forma como fora
educada para percorrer os caminhos da vida. Dessa forma, podemos afirmar que a
passividade e a submissdo, inculcadas nas cabecas das mulheres durante séculos,
€ considerada por Leniza como prejudiciais, fato que concorda com as concepc¢des

de Kolontai (2011) ao definir o perfil de uma mulher moderna:

As virtudes femininas — passividade, submissdo, docura — que lhe
foram inculcadas durante séculos tornam-se agora completamente
supérfluas, inateis e prejudiciais. A dura realidade exige outras
gualidades nas mulheres trabalhadoras. Precisa agora de firmeza,
deciséo e energia, isto €, aquelas virtudes que eram consideradas
como propriedade exclusiva do homem. (KOLONTAI, 2011, p. 16-17)

Leniza corresponde a uma mulher fora dos padrdes de comportamento, por
varios motivos, um deles é porque teve um relacionamento homoafetivo em troca de
dinheiro e vantagens no meio artistico; o outro € por vender o0 corpo a varios
homens, ndo seguir normas e ndo querer constituir uma familia. Desse modo,
verificamos que a personagem € uma figura feminina marginalizada e que reflete o
guestionamento acerca da submissdo da mulher na sociedade.

Uma mulher que passou a procurar outros companheiros na medida em que
estava com dificuldades financeiras, como podemos observar quando Leniza
terminou o relacionamento com Dulce e procurou Porto, diretor de radiodifusdo da
emissora Metrépolis (0 qual tinha muito carinho e atencéo por ela), e fez a seguinte

proposta:

—Vocé esta livre, Porto?

— Livre como?

— Sem compromisso com alguma mulher.

— Felizmente...

— Vocé me acha cara por seiscentos mil-réis por més, durante um
més?

— Como?! — fez ele surpreso.

— Quero ser tua durante um més. Um més sé. Enquanto o bestalhdo
do Amaro néo volta. Acha caro?

— N&o. Barato. Baratissimo — (estava assombrado!).

— Pois sou tua.
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Achavam-se no gabinete de Porto. Ela levantou-se da cadeira e
sentou-se no colo dele, que a beijou com uma certa ternura, com a
ternura de quem beija uma crianca travessa:

— Maluquinha! (REBELO, 2009, p. 168)

O relacionamento com Porto foi o terceiro por dinheiro, depois que ela
comecou a cantar no radio. Faz essa proposta porque ela estava disposta a
aguentar todas as consequéncias, menos voltar para a miséria de antes, ou seja, ela
entrega-se sinceramente por necessidade de dinheiro e também por querer arrancar
da vida pequenos prazeres, ou seja, contraria as mulheres da época, pois o que a
sociedade esperava sempre da mulher sdo sentimentalidades e romantismo, porém
Leniza tinha um problema real e precisava dar conta dele. No entanto, quando ela
viu que nao ia poder pagar as despesas com médico e farmacia com o que recebia
de Porto, porque dona Manuela passou quinze dias de cama, Leniza terminou o
relacionamento com Porto, mesmo tendo muito carinho por ele, deixou de lado as
sentimentalidades, considerando mais importante o dinheiro que precisava. Para
alcancar o que queria, iniciou um relacionamento com o velho Amaro, que era um
homem muito rico, como ja tinha combinado com Porto.

Pelo motivo de ter terminado com Porto, Leniza deixou de cantar na emissora
de radio Metrépolis e foi para a Continental, que era uma emissora maior: “[...] Ihe
pagando direitinho quinhentos mil-réis por més” (REBELO, 2009, p. 183). Quando
Leniza comecgou a cantar na Continental, observamos que ela consegue subir mais

um degrau na escada do sucesso, como pode ser identificado no trecho que segue:

Dois dias depois aparecia na Continental, que era uma estagcao
infinitamente mais importante, gracas aos esfor¢cos conjugados de
Amaro e Negrinho, gque tinham muita influéncia junto ao diretor
artistico. Entrou, e entrou com o pé direito. Mario Lino, Antdnio
Augusto e Zé-com-Fome tinham feito um samba, Gastei Todo o Meu
Amor com um Homem Sé, que foi lancado por ela na estreia com um
éxito consideravel. Os pedidos choveram na estagéo para que ela o
repetisse. Na mesma noite bisou-o0. Incluiu-o sempre como primeiro
namero nas audicfes seguintes e uma semana depois gravara-o
para o Discor. Durante um més ndo se cantou outro samba na
cidade. Seu nome subiu cem por cento de cotagcdo. A Carioca deu-
lhe o retrato na capa. A Radiofonia alargou-se numa entrevista em
gue apareceu respondendo a uma infinidade de questbes que nado
lhe tinham sido perguntadas (- Qual é o maior desejo da sua vida? —
Amarl!) (REBELO, 2009, p. 178)
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Verificamos que Marques Rebelo coloca a subida de Leniza sempre por meio
da ajuda de outros, menos pelo talento dela. O narrador também se utiliza da ironia,
como podemos observar na fala da protagonista, ao ressaltar que seu maior desejo
€ amar, pois o que ela quer € ascensao social.

Leniza ficou mais conhecida como cantora logo de entrada na emissora de
radio Continental, nome de uma emissora do Rio de Janeiro, que de acordo com
Moreira (200, p. 35) “[...] torna-se a primeira emissora brasileira especializada em
reportagens externas [...]". No entanto, ndo surgiu nenhum contrato para Leniza no
cassino, e também com a venda dos discos nao obteve lucros consideraveis: “[...]
passadas as primeiras sensa¢cdes de entusiasmo pelo sucesso alcancado na nova
estacdo, caiu numa profunda depressao. Sentia-se como nunca, desarvorada e
infeliz. Amaro aborrecia-a. Achava-o odioso [...]” (REBELO, 2009, p. 178), mas
depois Leniza passou a suporta-lo mais, continuava com ele, por ele Ihe fornecer o
dinheiro de que necessitava, jA que mesmo a emissora Continental pagando, ndo

dava para suas despesas, pois ela se tornou muito consumista:

Suas despesas atingiam agora a um minimo de um conto e
quinhentos. S6 em cabeleireiro iam uns vinte mil-réis por semana.
Era incapaz de fazer as unhas, viciara-se em manicura. Cinema
todos os dias. Nao dispensava lanches na cidade. Chapéus, era um
por més, de cem mil-réis para cima. Sapatos, tinha um batalhdo, mas
também Amaro tinha uma sapataria de luxo... E era ele que entrava
com a diferenca. Alias, tolerava-o mais agora. JA ndo lhe era mais
odioso. Era até delicado, paciente, mdo-aberta. (REBELO, 2009, p.
183-184)

Observamos que Marques Rebelo apresenta outra imagem estereotipada que
€ a da mulher de gastos supérfluos. Leniza queria sempre o melhor, almejando
ascender socialmente como cantora de radio, e para isso buscou obter vantagens ao
se aproximar de pessoas que de alguma forma poderiam ajuda-la, ou seja, ela se
aproximava das pessoas que considerava influentes, para obter beneficios e suas
praticas eram consideradas moralmente indecentes.

Verificamos que Leniza € uma mulher decidida e que ndo dava importancia ao
casamento, pois para ela o futuro promissor nao seria por meio do casamento e da

maternidade, mas se tornando uma estrela do radio. Isso pode ser confirmado no
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trecho que segue, em que Leniza, ao conversar com Mario Alves, pronuncia o

seguinte discurso:

Para que esconder aquilo que, mais tarde ou mais cedo, eu viria a
saber? Chega a ser besteira. E esconder logo o qué? A alianca! Ser
casado, por acaso, € pecado?

Mario Alves estava desconcertado:

— N&o fiz por mal, Leniza. Pode crer. Verdadeiramente eu sou
solteiro. Ndo nos damos bem, eu e minha mulher. Nunca nos demos.
— E, para provar, tém cinco filhos.

Mario Alves riu:

— Falo sério, Leniza.

— Dispenso explicacdes. N&o estou pedindo nenhuma. S6 disse que
vocé poderia ter dito que era casado. [...] Pensava que isto impediria
alguma coisa da minha parte? Absolutamente. Casamento ndo me
interessa. Nem o meu, quanto mais o dos outros. Ndo me interessa,
nem me impede. Sou livre. Ponho e disponho da minha vida. Se der
mau resultado, pior para mim. (REBELO, 2009, p. 71-72)

O fragmento do romance vem reforcar também que Leniza ndo reconhece o
casamento como uma instituicdo importante, pois ela ndo se importava em manter
relagbes sexuais com Mario Alves, mesmo ele sendo casado, contanto que ele a
ajudasse no radio, estando disposta a enfrentar as consequéncias de todos o0s seus
atos. Verificamos que ao optar pela liberdade Leniza aceitou as consequéncias, tais
como sofrimento e humilhacdes.

No que diz respeito a moral, observamos que Leniza se desvia dos padrbes
em relagdo ao sexo feminino. E Dr. Oliveira, sempre que se encontrava com Leniza,
gueria mostrar o lado negativo da vida dela, mas ela ndo o escutava: “- Esta
ancorada em outro porto €? [...] — Regular. Com o tempo pode-se arranjar abrigo
melhor. — Cuidado para ndo afundar. Acontece muito. — Ndo tenho medo. Eu sei
boiar. — Bem sei. Estou avisando apenas. Quem avisa... — Oh, agradecida!...”
(REBELO, 2009, p. 179). Por meio do fragmento, podemos afirmar que Leniza é
uma mulher decidida e disposta a enfrentar todas as consequéncias para poder
alcancar os seus objetivos, mesmo dona Manuela e Dr. Oliveira procurando
encaminha-la para o mundo da “ordem”, ela continua em sua posicéo de subversiva.

No entanto, observamos que em vérios trechos do romance, o narrador mostra,

por meio da protagonista, a construcdo de uma personagem contraditoria,
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demonstrando muitas vezes duvida em relacdo ao que realmente quer, conforme a

fala de Dr. Oliveira:

— Leniza vocé ndo € louca, nada louca. Nenhum louco se acha
louco... Mas ¢é incompreensivel, sem controle, sem direcao,
disparatada. Tudo em vocé é contraditrio, inconsequente, ilégico,
absurdo. Sente que esta sendo ilégica, inconsequente, absurda, mas
ndo se importa, ndo se trava — quer falar, quer se abrir, quer se
esvaziar como um alivio: — Qual o motivo de vocé recusar presentes
meus, e aceitar beijos de qualquer desconhecido? (Ela levantou para
ele os olhos vermelhos, molhados, numa pergunta). Eu sei de tudo,
Leniza. Eu me informei bem, Leniza. Sei toda a sua vida, tdo bem
como vocé mesmo. (REBELO, 2009, p. 43-44)

E uma personagem que em alguns momentos demonstra ser decidida para
alcancar os seus objetivos, mas em outros momentos ndo sabe 0 que quer,
conforme a opinido do Dr. Oliveira, ndo conhece a si mesma, pois mesmo amando
muito o médico, rejeitou as varias propostas de casamento.

Observamos, ao longo da narrativa, que Leniza tinha medo da gravidez, isso
pode ser destacado em dois momentos. Primeiro, quando ela teve medo de

engravidar de Mario Alves: “ Tenho medo de um filho. Medo de um filho? Que
absurdo! Nao era motivo para ela ter medo. Era so6 ter cuidado.” (REBELO, 2009, p.
99). Para a personagem Leniza, ser mde era um dos seus maiores temores. O
segundo momento foi quando ela engravidou de Amaro. Ao descobrir que estava
gravida dele, praticou aborto clandestino, por considerar a gravidez “[...] a desgraga!l
[...] a fragorosa ruina de todos os seus esforgos, [...]" (REBELO, 2009, p. 192),
passando varios dias de cama. Leniza deixou claro que ter um filho atrapalharia a
sua carreira, ou seja, todos os seus esforcos para tornar-se cantora de radio teriam
sido em vao. Desse modo, podemos constatar que Leniza negou “os ideais” de
feminilidade, aspecto discutido por Schwantes (2006), pois conforme salienta a

referida autora:

Os ideais de feminilidade professados pelas sociedades ocidentais,
guer sejam de Primeiro ou de Terceiro Mundos, baseiam-se no
principio de que as relagdes de familia, notadamente casamento e
maternidade, sdo a fonte da realizagdo de uma psique feminina
normal — dai decorrendo as diferentes formas de exclusdo da mulher
do mercado de trabalho e, mesmo quando a absor¢cdo ocorre, a
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atribuicdo do trabalho doméstico quase que exclusivamente a
mulher. (SCHWANTES, 2006, p. 09-10)

A mulher naquela época ndo podia atuar de maneira livre em determinado
contexto, ela devia satisfacdo ao pai ou ao marido, pois de acordo com a ordem
juridica, o Cdédigo Civil de 1916 “[...] incorporava e legalizava o modelo que concebia
a mulher como dependente e subordinada ao homem, e este como senhor da razao”
(MALUF; MOTT, 1998, p. 375), sacramentando a inferioridade da esposa em relacao
ao marido. Aos homens e as mulheres eram distribuidos papéis diferentes e
complementares, mas néo tinham igualdade de direitos, perpetuando a submissao
da mulher ao homem.

De acordo com as concepcdes de Rachel Soihet (2004, p. 363), as mulheres
“‘Estavam impedidas do exercicio da sexualidade antes de se casarem e, depois,
deviam restringi-la ao ambito desse casamento”, as que transgredissem eram
tachadas de mulher publica, de vida facil. Segundo Claudia Fonseca (2004), para
ser considerada honesta, ela devia se casar, e para se casar tinha que ser virgem,
caso contrario o marido podia pedir a nulidade do casamento. Por esse motivo
Leniza foi reprimida e abandonada pela méae, por ndo obedecer ao modelo ideal de
comportamento pré-estabelecido pela cultura da sociedade da época.

Desde cedo, quando crianca, a personagem se encontrava com seus colegas
as escondidas, comecou o exercicio da sexualidade muito precocemente, vendendo
0 corpo a varios amantes, rejeitando o modelo de mulher ideal para a época,
principalmente pelo motivo de ndo querer casar e ter filhos. Com isso, A estrela sobe
pode ser considerado um romance de formac&o feminina, conforme o conceito
discutido por Schwantes (2006), jA que 0 romance mostra uma trajetoria crescente
de aprendizado da heroina, recusando a definicdo corrente de feminilidade. O
comportamento de Leniza concorda com as concepg¢des da critica feminina Simone
de Beauvoir (2016), que ao discutir o feminino existencialista, compara o casamento
e a maternidade a uma armadilha, que deve ser evitada, para que a mulher possa
assumir o seu lugar no mundo em meio aos homens. Portanto, a personagem
Leniza tinha um pensamento independente, e via 0 casamento como um carcere.

Fica evidente que para Leniza a situagdo de mé&e e esposa acarretaria o
abandono da carreira como cantora de radio, consequentemente ndo se tornaria

independente, ndo conquistaria o seu espaco na sociedade. Essa recusa de Leniza
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ao casamento pode ser pelo motivo de ndo querer o mesmo destino que teve dona
Manuela, lavando, passando e cozinhando para um marido que gastava tudo que
ganhava em jogo, bebida e luxos burgueses. Ela desejava liberdade, mesmo que
tivesse como consequéncia aceitar o sofrimento e as humilhagdes, passando a viver
de aparéncias, sendo vitima do préprio desejo.

O narrador nos apresenta a ascensao de Leniza como uma queda, porque para
alcancar o sucesso ela vai de encontro aos valores morais, pois quanto mais ela se
tornava famosa, mais aumentava o seu fracasso moral. Sua descida maior foi
guando ela engravidou de Amaro, considerando essa situagcdo uma desgraca: “[...] a
desmoralizacdo mais completa, a certeza de que sua mae nao a perdoaria. Seria a
positivacdo de todas as suas faltas, seria a verdade entrando afinal, nua e crua,
pelos olhos de dona Manuela” (REBELO, 2009, p. 193); e praticou o aborto
clandestinamente, motivo pelo qual dona Manuela a abandonou, pagando pelas
atitudes reprovadas socialmente.

A ansia pela fama fez com que a protagonista estivesse disposta a fazer tudo o
gue fosse possivel para conseguir o que almejava, pois considerava a concretizacéo
do sonho de ser uma cantora de radio famosa o apice de sua realiza¢cdo, mas no
gue diz respeito a moral da época, esse momento pode ser considerado o seu
declinio. E importante ressaltar que, mesmo ela pensando que tinha ascendido
socialmente, estava vivendo de aparéncias, pois continuava a se prostituir.
Verificamos ainda que mesmo com o fracasso moral, o desejo de brilhar ndo se
apagou, pois Leniza continuou com o seu propésito de se tornar ainda mais famosa,
nao se importando em explorar e ser explorada, conforme as palavras de Trigo
(1996):

Filha de uma dona de pensao, Leniza cresce lavando, passando e
cozinhando para os inquilinos da mée. A alternativa que o destino lhe
oferece € usar e ser usada. Abrindo mé&o de escrupulos, ela
consegue cantar na Radio Metrépolis e, em seguida, na Continental.
O preco do sucesso é a corrupgdo moral de Leniza, a que a mae, D.
Manuela, assiste em siléncio: seus “olhos esquisitos” sdo a sua unica
manifestacdo de censura. (TRIGO, 1996, p. 65)

Verificamos que a personagem Leniza em sua trajetdria tramitava por dois
universos, o da ordem e o da desordem, representados respectivamente pelo
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ambiente doméstico e o radio/a rua. Logo, ela tinha dois destinos a escolher, o que
fazia parte do mundo da ordem, que seria a construcdo de uma familia, por meio do
casamento, e o da desordem social, que seria a vida publica, o qual Leniza
escolheu, utilizando o corpo como uma mercadoria de troca, indo de encontro a
norma social vigente, correspondendo as concepg¢des de Candido (2010) ao
destacar que existe uma relacéo entre os universos da ordem e da desordem, o que
convencionalmente poderia chamar de bem e mal. Desse modo, Leniza pode ser
enquadrada como uma personagem subversiva, uma mulher que buscou cortar 0os
lacos com quem podia atrapalhar os seus planos, e passou a se prostituir para
conseguir dinheiro, ou seja, utilizando o corpo como um instrumento de trabalho,
desobedecendo as convencfes sociais. Em outras palavras, Leniza buscou seu
espaco, desrespeitando a conduta pré-estabelecida pela sociedade vigente, para se
tornar uma famosa cantora de radio, um sonho comum a muitas mocas durante a
década de 1930, e sem perceber passou a ser um objeto de consumo de varias
pessoas.

Leniza € uma personagem revolucionaria para seu tempo, pois queria ser uma
mulher livre, independente, uma mulher que ndo da satisfacdo de seus atos, conduta
avancada para época. Contudo, Leniza, mesmo estando além da sua época,
também estava sujeita a cumprir determinadas condi¢cdes sociais, pois ela foi
abandonada pela mée, pelo motivo de utilizar o corpo como uma chave para
conseguir alcancar o sucesso, que tanto almejava, como cantora de radio. Portanto,
pode ser considerada uma personagem revolucionaria em parte, porque ela ndo tem
consciéncia social de que esta sendo explorada, pois, por sua obsessao pela fama a
gualquer custo, se submete a todo o tipo de situacdo humilhante.

Portanto, Leniza tinha um comportamento desviante da moralidade social,
revelando tudo o que ela foi capaz de praticar para ascender socialmente, utilizando
as pessoas com quem se relacionou para conseguir subir. Ela se aproximou de
Mério Alves porque enxergou nele a porta de entrada na emissora de radio, assim
como ela utilizou os demais amantes para conseguir dinheiro, menos Dr. Oliveira,
porque 0 amava.

Foi possivel verificar que durante a primeira metade do século XX a presenca
da mulher no meio artistico ndo era bem vista, devido aos fatores socioculturais que

a excluia do espaco publico. Podemos constatar isso com o discurso de seu
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Meneses, quando Leniza foi pedir a demissdao do emprego de vendedora de

remédios:

- E por questéo de ordenado, menina? [...].

- Nao, seu Meneses [...]. Ndo quero mais trabalhar, ou melhor, vou
trabalhar em outra coisa.

Ele via a “coisa” longe:

- Em que coisa, menina? — perguntou macio, muito sagaz.

- No radio, seu Meneses.

Deu um pulo da cadeira como se tivesse visto uma cobra:

- No radio?!

- No radio, sim, seu Meneses.

- Mas que é que vocé vai fazer no radio? — perguntou com uma
grande incredulidade.

- Cantar, seu Meneses.

Como ele colocava os poetas, 0s escritores, 0s musicos, 0s pintores,
todos os artistas, em suma, numa Unica categoria — a dos malandros
- ndo se conteve:

- Mas isso n&o ¢é profissdo, menina. E malandragem!

- E uma opinido sua, seu Meneses. A minha é diferente. (REBELO,
2009, p. 87)

Muitas pessoas, como o seu Menezes, rotulavam quem vivia da radio como de
“vida facil”, um individuo esperto que age desonestamente, recebendo dinheiro sem
nenhum esfor¢co, enquanto que outras pessoas tinham opinido diferente, como a
personagem Leniza, que ficou fascinada pelo ambiente radiofénico, considerando
um espago em que se podia ascender socialmente. Conforme podemos observar

por meio das concepcgdes da historiadora Lia Calabre (2004):

Durante a década de 1930, o radio despertou sentimentos que
variavam do fascinio a rejeicdo. O universo radiofénico estava
impregnado de todo tipo de esteredtipo: Era lugar da fama e da
ascensao social, e ao mesmo tempo o0 ambiente da marginalidade e
dos marginais, proibido as pessoas de “boa familia”. (CALABRE,
2004, p. 25)

Dessa forma, para a sociedade da época (década de 30) esse ndo seria um
ambiente adequado para mocas casaidoras, ou seja, mocas de familias tradicionais
gue estdo na idade para o casamento e que tém como objetivo garantir um marido,
apresentando um comportamento correspondente ao modelo ideal de mulher

definido socialmente.
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Nesse sentido, a narrativa apresenta um enredo polémico diante de um tempo
em que a dominacdo masculina se mostrava relevante, um periodo em que a mulher
era vista segundo as regras machistas e patriarcais apenas com a finalidade de
casar, procriar, cuidar da casa, dos filhos e do marido. A protagonista apresenta um
perfil diferenciado, almejando atingir uma situacdo financeira relevante,
aproveitando-se de suas relacfes, principalmente dos homens, para poder obter
fama, podendo ser considerada uma mulher a frente de seu tempo.

Diante do exposto, podemos afirmar que a personagem Leniza apresenta uma
personalidade que foi influenciada pelas experiéncias que teve, pelo ambiente em
gue cresceu e pela origem humilde, em que durante a infancia presenciou o
sofrimento da mée, dona Manuela, e as humilhacdes do pai, seu Martin, passando
por muitas dificuldades apoés ficar 6rfa de pai. Dessa forma, todos esses fatores
podem ter contribuido para que Leniza tivesse esse desejo de ganhar dinheiro para
ajudar a mée, e também pode ter cooperado para que ela rejeitasse 0 casamento
com Dr. Oliveira, pois ndo queria repetir a mesma histéria dos pais. Como é

verificado nas palavras de Méario Luiz Frungillo (2007):

A busca da fama é algo por assim dizer mais abstrato. Ha ainda um
outro motivo, mais concreto, por trds de seus sonhos: a lembranca
dos sofrimentos da mée, das humilhacdes do pai, sempre acossado
por credores. Isso a leva a recusar o pedido de casamento do
médico Oliveira, que, por um momento, pareceu atrai-la.
(FRUNGILLO, 2007, p. 128)

Dr. Oliveira tentou afastar Leniza do mundo da desordem, fez varias propostas
de casamento, mas ela rejeitou, ndo considerava que o casamento com o médico
poderia melhorar a sua condicado financeira, e também pelo motivo de ela ndo estar
disposta a ser submissa a um homem. Nesse sentido, Leniza € uma mocga que optou
por ndo obedecer as conversdes sociais impostas pela sociedade da época, pois ela
fugiu de seu limitado destino feminino, conquistando a liberdade pessoal, recusando
o projeto familiar. Conforme as palavras de Beauvoir (2016, p. 185): “O destino que
a sociedade propde tradicionalmente a mulher é o casamento. Em sua maioria,
ainda hoje, as mulheres séo casadas, ou o foram, ou se preparam para sé-lo, ou
sofrem por ndo o sé-lo”. Com isso, podemos afirmar que a personagem Leniza

recusa a ordem social ideologicamente construida ao longo do tempo.
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Por conseguinte, Leniza sacrificou a sua vida em favor do sucesso artistico,
enfrentando dificuldades, sem medo de se arrepender, como delineia Luiz Tatit
(2002, p. 10): Leniza abraga “[...] a carreira artistica como chance Unica de
transformacdo de um destino que parecia inicialmente inexoravel’, ou seja, ela
busca mudar o seu destino, para tanto age como se nao pudesse parar ou olhar
para tras.

Marques Rebelo, ao dar a liberdade de se expressar a personagem feminina,
mostra uma mulher que esta além, uma mulher empoderada, confirmando a
atualidade de sua obra, ainda que um empoderamento limitado, pois observamos
que quanto mais Leniza se aproxima da fama mais sofre com o preconceito. Uma
personagem feminina que se impde, entrando em confronto com a sociedade da
época. Ela sai do universo da ordem para o da desordem, pois ela deixa de obter
dinheiro com o seu trabalho como vendedora de remédios nos consultorios do
centro do Rio de Janeiro, para desfrutar de uma “vida libertina”.

De acordo com Trigo (1996, p. 64), Leniza estava disposta a “[...] pagar
gualquer preco e a realizar todas as concessdes para realizar seu sonho — em que
se confundem realizacdo profissional e ascensao social — € o mais bem acabado de
toda a galeria de personagens de Marques Rebelo”. Corresponde a uma
personagem que apresenta uma construcdo subversiva, por ser alheia a figura
feminina estereotipada de seu tempo historico.

Observamos que mesmo com todos os percalcos e peripécias vivenciados por
Leniza, a referida personagem ndo perdeu o desejo de querer subir sempre mais,
ser uma estrela, apresentando uma ruptura com modelo tradicional de mulher, por
nao aceitar imposicdes, conquistando seu espaco, antes revogado. Assemelhando-
se com as mulheres de hoje, que “[...] passam as tardes em seus locais de trabalho
e questionam as decisdes e atos de seus parceiros quando eles as atingem direta
ou indiretamente” (SCHWANTES, 2006, p. 13), ou seja, € uma personagem que se
coloca numa posicdo de igualdade em relacdo aos homens, questionando a sua
funcao dentro da sociedade.

Dessa forma, Leniza se enquadra como uma mulher subversiva, liberta,
decidida e independente. Leniza € uma mulher que se expressa livremente e que
nao se encaixa no ideal de feminilidade da sociedade tradicional, pelo motivo de nédo
guerer ficar confinada no espaco da casa, que era o destino das esposas e maes, e

desafiar os comportamentos ditados pela sociedade para a mulher. Leniza rompe
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com o circulo familiar, mas néo alcanca a plena liberdade e autonomia, pois ela
‘usa”, mas também é “usada” pelas pessoas com as quais se relacionou. Conforme
podemos observar, Leniza passou a viver de acordo com o que fosse mais
conveniente para conseguir vantagens, largou mé&o dos valores morais com 0
objetivo de ascender socialmente como cantora de radio, vivendo de aparéncias.

Apesar de o sofrimento ser um tema bastante presente, ele ndo € a licdo maior
do livro, porque o oposto também sofreu, tanto dona Manuela que segue 0s
principios morais, como Leniza, que quebra com as regras estabelecidas
socialmente, pois as duas personagens terminaram mal. Cada uma das
personagens tinha seus motivos de sofrimento, dona Manuela desde o inicio da
narrativa com as varias perdas, e sofre ainda mais quando fica sabendo das praticas
de Leniza; ja a protagonista, por saber que causou muita dor e sofrimento a mae,
guando percebeu que dona Manuela passou a evita-la, ndo a considerando mais
como filha. Dessa forma, podemos verificar que a pobreza € a causa principal do
sofrimento de ambas.

Verificamos que as duas personagens, dona Manuela e Leniza
respectivamente, apesar de serem mae e filha, apresentam perfis femininos
distintos. Leniza € uma mulher subversiva, pois mesmo sendo educada para o lar
ela foge desse destino que ela considerava limitado, transgredindo as normas
impostas pela sociedade, ou seja, Leniza vai de encontro com o estereo6tipo feminino
da época e desconstr6i o modelo de conduta estabelecido pela ordem social.
Enquanto dona Manuela, mae da jovem, é uma vilva que demonstrou ser durante o
casamento uma mulher passiva, vivendo confinada no ambiente doméstico, e
conformada com o sofrimento que a assolou durante sua trajetéria, mas que no final
guando descobriu tudo que a filha praticou, ganhou forca e mais autonomia para
abandona-la, ou seja, enquanto dona Manuela aceitou o destino de viava pobre,
Leniza lutou contra isso. Isso nos leva a pensar acerca das inUmeras Manuelas e
Lenizas que existem na sociedade atual, pois ainda convivemos com os dois perfis
femininos, ja que ainda existem mulheres que vivem submissas a um marido, como
também existem aquelas que questionam o0s papé€is sociais pré-estabelecidos pela

sociedade.
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IV. CONSIDERACOES FINAIS

Discutimos no decorrer desta pesquisa acerca do Modernismo e o romance de
1930, um periodo de muitas mudancas por meio do processo de urbanizacéo,
verificando que as configuragdes sociais e culturais influenciaram a construgéo das
personagens femininas, pois a mulher passou a ser representada de maneira menos
idealizada e mais humanizada durante o Modernismo. E esse aspecto pode ser
verificado nas narrativas do autor Marques Rebelo. Observamos que a tematica das
obras literarias rebelianas repousam sobre o contexto social do Rio de Janeiro
durante o apogeu do radio no Brasil; e que os fatores sociais refletem diretamente
na representacao literaria da mulher. Verificamos ainda que o tema estudado néao se
limita ao periodo em que foi escrita a narrativa, e nem a literatura, pois apesar de
todas as mudancgas ocorridas ao longo do tempo, os mesmos perfis de mulheres que
se encontram reunidas nas narrativas rebelianas, estdo presente na sociedade de
outrora e na atualidade.

Pudemos observar que existem dois grandes grupos de personagens femininas
nas narrativas de Marques Rebelo: aguelas que seguem 0s principios morais e as
que apresentam uma conduta desregrada, desviante do modelo ideal de mulher;
essa relacdo entre ordem e desordem, que manifestam as relacées humanas, € um
traco que pode ser considerado marcante nas narrativas do escritor. E importante
ressaltar que, em sua maioria, as personagens rebelianas sdo mulheres que tém
pouca condi¢do financeira e cada uma luta para sobreviver a seu modo, umas
aceitam o que € imposto socialmente, enquanto outras quebram com as prisdes
impostas. As que fazem parte do mundo da ordem apresentam, em sua maioria, 0S
papéis de: mae, esposa e dona de casa, além de vilvas tradicionais e mocas
ingénuas que vivem a espera de um casamento; enquanto as mulheres que fazem
parte da desordem sdo, no geral, as que lutam por independéncia financeira, que
trabalham fora, principalmente prostitutas.

A partir dos dilemas e percalgos vividos pela personagem Leniza, do
romance A estrela sobe, verificamos que o processo de construcdo da referida
protagonista reflete uma mulher marginalizada, contraria a figura feminina
estereotipada de seu tempo historico, por apresentar uma sexualidade que estava
fora dos padrbes da cultura da época, desafiando o comportamento ditado pela

sociedade, nao se encaixando no “ideal” de feminilidade. Observamos que Leniza se
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distancia ainda mais dos valores morais ao conseguir se tornar cantora, que mesmo
Leniza tendo lutado para cantar no radio, um fato comum na década de 1930, ela
nao é reflexo do “ideal” de mulher da época, por ter rompido com o circulo familiar,
largando méo dos valores morais com o objetivo de ascender socialmente.

Portanto, Leniza € uma figura feminina ousada, podendo ser considerada o
oposto do estereotipo feminino definido pela sociedade da época, por optar por ficar
solteira, ja que o casamento era o futuro predeterminado para as mulheres, e por
utilizar o corpo como uma mercadoria, ndo apresentando a “esséncia”’ feminina para
a mulher daquela época. Dessa forma, podemos afirmar que Leniza evidencia a
construcao subversiva da personagem feminina, por meio da rejeicdo ao casamento,
a maternidade e por vender o corpo a varias pessoas, indo de encontro com 0s
valores da familia tradicional.

Em A estrela sobe, verificamos a constru¢do de outro perfil de mulher, além da
protagonista, pois dona Manuela, mée de Leniza, ao contrario da filha € uma mulher
passiva, que vivia confinada no ambiente doméstico, semelhante as personagens
dona Carlota, mae de Jorge o protagonista do conto Oscarina; e dona Nieta, mae da
personagem Sussuca; e dona Matilde, mde do protagonista José no romance
Marafa. Dessa forma, correspondem a mulheres justas que fazem parte do plano da
ordem, e que trazem consigo os valores morais tradicionais, impostos e mantido ao
longo da historia.

Portanto, as personagens femininas de Marques Rebelo sdo em grande
maioria mulheres pobres, correspondendo tanto as que ficam trancadas em seus
lares, como as que frequentam os espacos publicos, ou seja, no universo ficcional
do referido escritor existem mulheres que rompem com o modelo tradicional,
enquanto outras permanecem, pois se enquadram no modelo de uma sociedade
tradicional e patriarcal, em que a mulher é silenciada e reprimida. Em outras
palavras, identificamos que existem personagens submissas, que seguem as
normas imposta socialmente, representada principalmente por meio da personagem
dona Manuela, que faz parte do universo da ordem, enquanto outras reagem ao que
lhes é imposto, que transgridem as normas impostas pela sociedade,
correspondendo ao universo da desordem, um exemplo € a personagem Leniza, que
sacrifica a sua vida pessoal em favor do sucesso.

E inevitavel ndo fazer uma reflexdo sobre as inimeras mulheres que como a

personagem Leniza, também se submetem as mesmas peripécias, nos levando a
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pensar acerca dos motivos que levam elas a utilizarem o corpo como uma moeda de
troca, sendo consideradas como desviantes da moral. Por extenséo, levam-nos a
refletir acerca de muitas mulheres que passaram (e ainda passam) pelos mesmos
dilemas, sendo reprimidas socialmente, pois apesar de todas as mudancas ocorridas
na sociedade o olhar da populagdo ainda se encontra permeado por atos
preconceituosos.

Enfim, percebemos que atualmente mesmo a mulher ganhando liberdade de
acao, tornando-se mais resistente, ainda existe aquelas que, como a personagem
dona Manuela, cumprem apenas o papel de dona de casa, prestando conta de suas
acOes e atividades ao marido, ou seja, sdo mulheres que vivem sobre a
dependéncia e em funcdo do homem. Por outro lado, observamos um avanco
significativo, pois muitas barreiras da opresséo foram quebradas e véarias mulheres

deixaram de ser dominadas para se tornarem mais autbnomas e respeitadas.
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