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Preciso retomar antes um romance de José Saramago chamado de Todosos nomes
Nele, habita uma personagem que atende pelo nome de Sr. José. Trabalha para a
Conservatoria Geral do Registro Civil —um extenso labirinto, espécie de arquivo onde
se guarda todos os nomes, 0s dos vivos e 0s dos mortos. A descoberta de uma imagem —
alias, essa personagem tem o patético hobbyde colecionar fotos de pessoas famosas —
ndo por acaso, um icone feminino, levara a personagem numa busca desenfreada por
querer conhecé-la pessoalmente. Todos os nomedogo, se configura como o livro de
uma procura. A diferenca das procuras comuns esta no fato de que a pessoa procurada
ndo sabe que a procuram e a pessoa que procura ndo tem a certeza de querer encontrar 0
objeto da sua busca. Julgo que esse trajeto em muito se assemelha ao trajeto aqui
percorrido. Foi escrito para buscar respostas as famosas perguntas-problema de todo
ensaio académico. Como esse romance, que pode ser lido como uma indagacéo sobre a
identidade, ndo da personagem em si, mas do outro, esse texto doravante intitulado
Retratos para construcdo da identidade feminina na prosa de José Sarataragém
¢ uma indagacdo sobre identidades alheias. Os escuros labirintos da conservatoria por
onde o Sr. José da-se a aventura diaria, sdo-me as linhas deste texto dissertativo — que
como o departamento de Todos 0os nomeabriga nas suas frestas uma galeria de nomes,
nem todos lembraveis porque ndo possuimos, para nossa sorte (ou ndo), a memoria
potente de guardarmos tudo como aquela personagem (Funes) de um conto de Borges.

Nossa memoria é também como essa conservatoria de que nos fala Saramago: abriga
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trajeto de escrita ndo é coletivo; da-se num estranho movimento de soliddo. Ninguém,
afinal, escreve por nos aquilo somente nds temos de escrever. E um ato de teimosia e de
individualismo. Apartamo-nos do mundo. Escondemo-nos em nossas conservatérias e
ficamos vigiados dia e noite por livros e somente a tela do computador nos propicia —
como o retrato descoberto pelo Sr. José do romance saramaguiano — um instante de
fuga, que é um mergulho no branco do papel, que ora nos tapeia, e raro deixa-nos em
estagio de transe. Pois bem, ficam aqui, registrados os nomes daqueles a quem tive de
me afastar ou me aproximar para dar contas deste estudo; ficam aqui os nomes dos que
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anos de estudo. Principalmente minha mae. Ela se confunde com essas saramaguianas
de que falo aqui. Mulher simples, calada, mas que nunca mediu 0s gestos para me
ajudar em tudo. Tem-me sido signo de fortaleza.

Fica também o de minha orientadora, mée académica, sobretudo, a professora Edileuza
Costa, por ter me dado a liberdade de escrita dessa dissertacdo. Liberdade que ndo deve
ser confundida com uma liberdade qualquer porque se associa a um lago de confianca,
gue poucos orientadores tém para com seus orientandos; liberdade de me deixar ensaiar
numa escrita que quis ser minha, numa liberdade estética, centrada no volteio com as

palavras, na conducéo do texto.
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RESUMO

Quando nos voltamos para a producdo ficcional de José Saramago notamos uma
constante ocupacgdo por personagens femininas que séo significativas na consolidagéo
desse universo. Notamos ainda que os papéis correntes delegados ao feminino parecem
sofrer de uma subversdo para logo em seguida uma dilatacdo, no sentido de que, a
mulher-protagonista de seus romances sdo-lhe delegados papéis e funcgdes ativos no
corpo das narrativas. E fazendo dessas observacdes uma problematica para este estudo
que se constitui a presente dissertacdo. Seu objetivo é uma leitura do processo de
construcdo das personagens femininas nos romances Memorial do convente Ensaio
sobre a cegueirano intuito de tracejar, engendrar uma compreensdo do modo como
é/apresenta-se articulada a questdo da identidade feminina nestes romances e na prosa
do escritor portugués. Para isso, buscamos na discussao das categorias de personagem,
identidade e feminino, bases para a conducdo das leituras aqui pretendidas, sempre
tomando como foco ou ponto de partida, a obra de José Saramago. O resultado desse
itineréario é a constatacdo de que o escritor propde uma ressignificacdo do feminino e
para isso produz mdultiplos deslocamentos nas identidades de suas personagens —
apresentando-as ora como mulheres a frente de seu tempo (no caso especifico das
protagonistas), ora como mulheres localizadas em seus préprios universos. Todas,
entretanto, se constituem enquanto mulheres desenvolvendo uma consciéncia critica de
si e do que lhe cerca e se mostram preservadas as especificidades de cada uma,
motivadas a colocarem em rotacdo novos valores e sentidos para as existéncias suas e
alheias. S&o personagens cujas identidades residem em transito, dilatadas, ora signos de
um determinado periodo da historia, ora de um determinado futuro-presente distopico
da humanidade. Isso permite concluir que o escritor busca fazer do feminino uma
extensdo problematizadora do mundo, Unica possibilidade para revisdo do estagio de
degradacéo a que estamos submetidos.

Palavras-chave: Personagem. ldentidade. Feminino. José Saramago.



ABSTRACT

When we take attention to fictional production by Saramago we can see that there are an
intense worrying about feminine that are important in the round of this universe. We can
also perceive that the current roles implicated by women seems to have a kind of
subversion, to soon take a dilation, in the meaning the main woman in his romances
carry active plays in those narratives. We made a problematic from these observations
and developed this study to achieve this work. We aim doing a reading of the process in
how characters are constructed in the novels Memorial do Conventand Ensaio sobre a
Cegueiraaiming at follow a comprehension in the way how is presented articulated

withquesti on of feminine identity in that nov
took a discussion of the following categories: character identity, feminine all those base
to a discussion in reading devel owoekd here

Te results of this line of work is the fact that the author proposed a rethinking of
feminine, and to do that he does multiple dislocations in characters identities. He
present them a women marked by advanced mind to his time, other times as women
located in particular universe. All of them are constructed as women developing a
critical consciousness of themselves and from the things around them, at the same time
they preserve specific characteristics of each one, and they are motivated to put into
practice new values and meaning to own and others existence. They are characters whse
identities are in transit, dilated, sometimes they are signs from a certain history period,
other times from a future-present disruled from mankind. This aims to conclude that the
author search to make from feminine a problematic extension of world, the only one
possibility to review the degration stage what we are immersed.

Key word: Characters. Identity. Feminine. Jose Saramago.



Pela boca dos homens é que sempre nos tem chegado, Senhor, a
expressdo da Tua vontade. Quando vira, Senhor, o dia em que,
directamente, cara a cara, nos diras o que a n6s sobretudo importa?

José Saramago, In nomine Dei

Por isso a longa fileira das mulheres deitadas espera com indiferenca que
é simulada a penetracdo dos perseguidores/ Elas mesmas levantaram as
roupas e oferecem a luz do sol e aos olhos as vulvas hdmidas/
Silenciosamente suportam o assalto e abrem 0s bracos enquanto a raiva
corre pelo sangue para dentro do corpo/ Ha um derradeiro momento em
gue o perseguidor ainda poderia retirar-se

Mas logo é tarde e no exacto instante em que o espasmo militarmente iria
deflagrar/ Com um estalo seco e definitivo os dentes que o édio fizera
nascer nas vulvas frenéticas/ Cortam cerce 0s pénis do exeército
perseguidor que as vaginas cospem para fora com o mesmo desprezo com
que os homens perseguidos haviam sido degolados/ Uma sé mulher
porém enquanto as outras celebram a justa vitdria retira suavemente o
membro amputado que ainda tivera tempo de ejacular/ E levantada
comprime 0 sexo com as maos e afasta-se pela planicie na direccdo das
montanhas

José Saramago, O ano de 1993.

Quando Baltasar entra em casa, ouve 0 murmuirio que vem da cozinha, é
a voz da mae, a voz de Blimunda, ora uma, ora outra, mal se conhecem e
tém tanto para dizer, é a grande, interminavel conversa das mulheres,
parece coisa nenhuma, isto pensam o0s homens, nem eles imaginam que
esta conversa é que segura 0 mundo na sua Orbita, ndo fosse falarem as
mulheres umas com as outras, ja 0s homens teriam perdido o rumo da
casa e do planeta

José Saramago, Memorial do convento.

afinal, que faltas sdo essas nossas, as tuas, as minhas, se n6s somos,
mulheres, verdadeiramente, o cordeiro que tirard o pecado do mundo, no
dia em que isto for compreendido vai ser preciso comegar outra vez tudo.
José Saramago, Memorial do convento.

A mulher do médico levantou-se e foi a janela. Olhou para baixo, para a
rua coberta de lixo, para as pessoas que gritavam e cantavam. Depois
levantou a cabeca para o céu e viu-o todo branco, Chegou a minha vez,

pensou. O medo subito vé-la baixar os olhos. A cidade ainda ali estava

José Saramago, Ensaio sobre a cegueira.
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1
O INICIO QUE NAO E O COMECO

dizemos aos indecisos, Comecar pelo principio, como se esse principio
fosse a ponta sempre visivel de um fio mal enrolado que bastasse puxar e
ir puxando até chegarmos a outra ponta, a do fim, e como se, entre a
primeira e a segunda, tivéssemos tido nas maos uma linha lisa e continua
em que ndo havia sido preciso desfazer n6és nem desenrolar
estrangulamentos, coisas impossivel de acontecer na vida dos novelos

José Saramago, A caverna

Se fosse 0 caso de fazer aqui uma apreciacao da Literatura Portuguesa desde fins
dos anos 1970, veriamos que foram o0s anos mais significativos para 0 rumo que se deu
a producdo literaria em Portugal. Esse periodo €, conforme a historiografia artistico-
cultural, o mais marcado pela diversidade de tendéncias que vao sendo abrigadas no
territorio das Artes, sobretudo da literatura, que se articula diretamente com a vida
socio-historica daquele pais.

O pbs-25 de abril de 1974, que marca o fim da ditadura e o inicio da
descolonizagdo em Africa, é, sem d(vidas, um marco nessa renovacdo® — que jé tivera
seus sinais ainda quando, em 1939, Alves Redol publica o seu Gaibéus muito embora
seja necessario precisar pelo menos quatro décadas para adiante, ultrapassando mesmo
o0 momento historico da Revolucdo dos Cravos, para que possamos apontar o

surgimento de uma fic¢do sui generisNesse intervalo, do modernismo a Revolucdo dos

1Um conjunto significativo de pesquisadores traz em suas reflexdes, por exemplo, Eduardo
Lourenco (1993a, 1993b), Maria Alzira Seixo (1986, 2001), Luis Mourdo (1996) ou Carlos Reis
(1998a), do lado portugués, e de Aparecida Santilli (1992), Nelly Novaes Coelho (2007), José
Rodrigues de Paiva (2009) do lado brasileiro o entendimento da data de Revolugdo dos Cravos como
marco histérico para um novo contexto cultural e o advento de uma nova textualidade literaria em
Portugal.

Programa de P6s-Graduacédo em Letras —- UERN/CAMEAM
Retratos para a construgdo da identidade feminina na prosa de José Saramago
Pedro Fernandes de Oliveira Neto
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Cravos, o romance portuguéscaia em oscil acdo entre dois per

voltada para a concepc¢cao universcamumado homer
a

ideol ogi a, voltada par o homem inserido e
estas duas concepgdes, o romance portuguésoravé-s e reduzi do a um “psi
superficie, principalmente quando o escritor tenta aplicar formulas estereotipadas de

analise de individuos as per sqgumapg ems"” (GO

reducionismo marxista, a“ compr eensao do homem como o0 r e
forcas sociais”’ ( GOME S, 1993, p.30), de m
foram, nas palavias d e Gomes (1993, p.30), “Iincapazes
caindo no convencionalismo da introjecdo psicoldgica, que teve como consequéncia a
polarizacdo da narrativa em estilemas intimistas, ou caindo na objetividade mais estrita,
a fim de se documentaro e mbat e de f o-secaimds qus WAE & odatos " . Fri
historico em si que fez sair das gavetas produgdes que na ocasido do Estado Novo
seriam censuradas, mas as novas circunstancias de criacdo literaria e a necessidade de
alguns escritores em modelizar uma realidade em constante mutacdo (cf. REIS, 1986).
Num periodo em que a Europa, ja mergulhada naquele que foi o conflito mais sangrento
da histdria da humanidade, os escritores constituem, sob o véu de um neorrealismo, seu
material literario a partir de uma observacdo aguda da realidade do pais e vinculam a
sua producdo a uma mordaz critica social. De modo que, o pds-74 se configura como
um momento cujo inventario é de novas formas de ver/pensar o pais e Seus
componentes sociais. E, sobretudo, a partir dessa década que a literatura portuguesa
incorpora com maior grau de evidéncia temas inerente & diversidade dos estratos
sociais. Desencadeia-se uma profusdo de narrativas em que a mulher e outra leva de
sujeitos marginais vitimas de um arcabouco social passam a constituir elementos
significativos no cenario literario portugués. Dai a profusdo de temas como o da
identidade j& que boa parte das narrativas tem agora seu interesse preso a formacao dos
sujeitos, ocupando estes, necessariamente, ora um status de transito, ora um
descentramento e um hibridismo.
O conglomerado e reaclimatacdo das estéticas, teméticas e formas, faz eclodir

uma produgdo que nos revela novas dimensdes no plano discursivo, tanto o da prosa

Programa de P6s-Graduacédo em Letras —- UERN/CAMEAM
Retratos para a construgdo da identidade feminina na prosa de José Saramago
Pedro Fernandes de Oliveira Neto
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quanto o da poesia. Nomes como os de Maria Teresa Horta, Lobo Antunes, lvete
Centeno, Lidia Jorge, Teolinda Gersdo, Sophia de Melo Breyner, Herberto Helder, Inés
Pedrosa, Urbano Tavares, entre outros, ilustram bem e deixam entrever um painel ja em
si significativo de uma literatura que, se ndo rompe sistematicamente com aquilo que
vinha sendo produzido anteriormente, reengendra outras fronteiras discursivas que seréo
importantes para se pensar Portugal, tanto nos temas comuns, como nos que Vvao
surgindo — cite-se, para efeito, a dentincia ao colonialismo portugués em Africa assente
em escritas como a de Lobo Antunes.

Dos nomes dessa geracdo, um ndo ha de faltar, que é o da figura de José
Saramago. Sua narrativa densa, complexa e engenhosa, marcada pela capacidade Unica
de acompanhamento do félego da oralidade, recria, até certo ponto, a forma do romance
moderno: seja por dotd-lo de uma capacidade ora interventiva ora reflexiva, como se a
arte fosse parte de um projeto engagégseja por introduzir temas caros ao pensamento
humano, como os da histdria, da religido, da organizacdo social, da politica, da
existéncia humana, etc.; seja ainda por revitalizar determinados papeis e funcdes do
texto literario, como as que dizem respeito a relagcdo leitor-texto, deslocando-o da
passividade e inércia a ele comuns ao coloca-lo diante de uma narrativa cujas marcas
usuais de pontuacdo e de alguns aspectos graficos desobedecem ao padrdo comum e sdo
nela reestruturados. Como italo Calvino (1990), Saramago elege como ideal, 0 romance
complexo e multiplice, capaz de substituir a unicidade e a unilateriedade de um eu
pensante pela diversidade de perspectivas e plurivocalidade dos sujeitos. O romance
saramaguiano é concebido como uma teia em que ao passo que aponta uma totalidade
também aponta um inacabamento. Trata-se de um espaco que abarca em suas fronteiras
um inventario de vozes, de informacdes e de leituras que sdo constantemente
reordenados toda vez que o lemos. Cada objeto minimo, ganha, no interior da narrativa,
uma rede de relagdes, multiplicando-lhe os detalhes a ponto de formar extensos
labirintos e corredores discursivos quase que interminaveis.

O principio de organizagdo dos romances de Saramago remonta ao enredo. E ele

um fabulador de historias, apreendidas muitas, certamente, ainda na sua infancia em

Azinhaga ao ladodosavos—“ Enquant o 0 sono naosecmhmagava,

Programa de P6s-Graduacédo em Letras —- UERN/CAMEAM
Retratos para a construgdo da identidade feminina na prosa de José Saramago
Pedro Fernandes de Oliveira Neto
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historias e 0s casos que 0 meu avd ia contando: lendas, apari¢bes, assombros, episddios
singul ar es, mortes antigas, zaragatas de
(SARAMAGO, 1999, p.6); sdo rumores que vao sendo introduzidos, e de certo modo
sendo absorvidos, reengendrados no corpo do texto, ou sendo levados ao carater
elementar na composi¢do do thriller psicolégico que alimenta e configura a formacgédo
das suas personagens, estas que, ndo poucas vezes, sao pontos escorregadios na malha
da narrativa. E ainda: Saramago consegue intercalar esses rumores e seus diferentes tons
no interior de seu texto. Sua capacidade de acompanhamento do folego da oralidade
parte do principio de que os fluxos da consciéncia e da fala oral sdo captaveis no seu
estagio puro e assim despejados tal qual, pelo escritor, no papel; um caos organizado.
Trata-se de uma escrita que deixa entrever, usando a defini¢cdo proposta pelo
préprio escritor em Didlogoscom José Saramago de Carl os Rei s, “o
muscul ar” do estilo de narrar: um movi ment
sintaticas e proposicionais vdo sendo feitas envolvidas por um processo de
desagregacdo agregada e de caotizacdo ordenada como se 0 narrador aspirasse dizer
tudo num sé close Ha nisso tudo um ruido que a tudo perpassa — que € o préprio ruido
do de fora, os fluxos de pensamento ou de outras falas, seja do narrador, seja das
personagens, que irrompe e se entrelaca no fio principal dessa rede. De modo que
Saramago parece captar ndo o closeapenas, mas o avesso dele, as linhas compositoras
da oralidade em seu estagio bruto, oralidade que é fala de boca cheia (nos termos de
Guattari, 1992, p. 113)a Ao hesnio¢empacompéexiddde nt r o e
em involucdo caodtica e simplicidade em vias de complexificacdo infinita. Danca do caos
e da complexidade”
Ainda no modo de narrar, seus romances sdo marcados pelos jogos especulares
de uma escrita que ndo poucas vezes mira a Si e suas engrenagens, deixando-se
entrecortar por uma realidade que nela se infiltra e deflui pelo seu avesso. Nela, as
correntes de vozes se processam no decurso das margens da oficialidade, com aberturas
que permitem uma aproximagdo com certos extratos do coloquial, do regional e do
popular. Essa marca se da no tom da narrativa e opera como um rico jogo intertextual

que o narrador saramaguiano costura ao longo da diegese. S&o exemplos citaveis, em
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que essas observacOes se apresentam ja em sua superficie narrativa, romances como
Levantado do chae Memorial do convento

O corredor de vozes que alimenta e da sustento ao texto saramaguiano, trata-se
de um componente ndo-especifico do romancista, mas daquela geracdo que tem suas
raizes ainda em fins da década de 1940 e inicio de 1950. E fato que, todo texto literario
significativo, ao ponto que nega/subverte, também se insere nessa rede a qual
chamamos de tradicdo literaria (ELIOT, 1989), compondo um movimento em que no
instante que 'repete’ a tradicdo produ z pequenas variacobes
de estilo ndo é uma identidade de uma estrutura logica acronica; ela caracteriza o
esquematismo da inteligéncia narrativa tal como ele se constitui em uma histéria
cumul ativa e sedi menp34)d Sabese, por RXentpld,EjLLR
plurivocalidade em Saramago adquire um carater singular e inovador, pelo fato de que o
escritor engendra, na urdidura do texto, um modo outro de refletir sobre o trabalho das
ideologias, da valorizacdo do feminino, da denuncia dos excessos humanos, tomando
COmo escopo Ndo apenas 0 seu pais de origem, mas, na maioria das vezes mirando uma
coletividade humana acima do nacional®; tudo se traduz num interesse, sendo constante,
mas necessario, de reaproximacao daquelas vozes que foram sendo silenciadas pelo
intercurso da histéria, promovendo, destarte, 0 que podemos entender com um
desencaixe do dito pelo interdito, do oficial pelo que poderia ser, do tido como real pelo
ficcional, e sem, para tanto, reduzir o texto ao epiteto de histérico, de piegas ou de
panfletario.

Tomemos como exemplo o tema das identidades, coletivas e particulares,
sobretudo desse Ultimo conjunto, o caso das identidades femininas, foco desse estudo.
Trata-se de um interesse que estando, de certo modo, vinculado ao contexto pos-
ditatorial em Portugal, ndo se reduz a isso e acaba por ser transformado numa questéo

emergente para se repensar as estruturas de poder e reavaliar a relacdo opressor-

2 A citagdo de Paul Ricoeur refere-se a construgio da intriga no romance, entretanto, ao retomar a
ideia de tradicionalidade para entender o tal processo de metamorfoseamento da inteligéncia
narrativa podemos dela extrair um entendimento para a formacdo desse processo ao qual chamamos,
no seu fim, de estilo ou modo de narrar saramaguianos.

3 Isso € visivel, sobretudo nos romances escritos pos-Evangelho como o préprio Ensaio sobre a

cegueira Todos 0os homeésintermiténcias da morte
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oprimido, compondo-se, logo, numa cadeia temética, até certo ponto, inovadora na
prosa literaria saramaguiana, visto que esta agora passa a privilegiar ndo somente o
intercurso da historia, como também as vozes dos marginalizados socio-historicamente.
Isto €, a questdo que é possivelmente emergente do-no interior das mudancas de
determinadas correntes histdrico-sociais, é trabalhada pelo autor a ponto de permitir,
pelo caminho contrdrio ao da historia oficial, “ aber t ur as” d
reengendramento e um reposicionamento dos papéis e de figuras, seja na materialidade
historico-social, seja na materialidade escrita do romancista.

Com inovacdo, em Saramago, o feminino, se ndo chega a constituir um tema
especifico dos romances, adquire especificidades originais e determinada importancia
que ndo o reduz a factualidade, a ilustracdo simpldria — ndo se reduz aos lugares-
comuns de eterno feminino ou sonho inspirador (BERRINE, 1998). O feminino ocupa,
logo, uma dimensdo, uma forma e um carater complexo no tecido narrativo. E um
exemplo o0 Memorial do conventaim dos romances em questdo neste estudo. Trata-se
de uma narrativa que, se 0 que primeiro chama a atencdo do leitor € o comportamento
de um narrador ou 0 movimento de cruzamento dos planos historico-ficcional, outro
elemento figura tdo importante quanto essas primeiras caracteristicas ou mesmo se
sobressai a elas: é o comportamento da mulher e seu movimento na trama do romance.
O caradter dado a personagem Bli munda
que esta por baixo da pele das pessoas e, logo, de se posicionar sempre como ponto em
relevo no tecido textual, aponta para duas possibilidades simbdlicas de um
comportamento do feminino. Ao mesmo tempo em que Blimunda carrega caracteristicas
medievais de pitonisa ou beguina, se faz contemporanea, ja que seu papel apresenta-se
posicionado no intersticio dessa ideia de reapropriacdo e reconstrucdo do material
historico.

Outro exemplo citavel é do segundo romance em questao neste estudo: o Ensaio
sobre a cegueiraao dar conta de uma epidemia fora do real, primeiro plano a ser
observado pelo leitor, novamente vird ganhar sentido no romance o papel da figura
feminina, ligado aqui a mulher do médico, a Unica que, dentre todos 0s que vdo sendo

inundados um a um pelo mar de leite, conserva a visdo e a capacidade de enxergar.
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Além dessas duas figuras, ambos 0s romances conservam nas suas narrativas
uma galeria de outros papéis femininos: a rainha D. Maria Ana Josefa, a mae de
Blimunda — Sebastiana Maria de Jesus — e outra leva de mulheres que vem e vao no
fluxo narrativo do Memorial a rapariga de oculos escuros, a cega das insonias, a cega
mulher do primeiro cego, entre tantas outras no Ensaio— todas sdo também de papéis e
de nomes significativos.

Essas consideracdes preliminares sdo o ponto de partida deste exercicio de
leitura sobre o feminino nos romances de José Saramago, sobretudo em Memorial do
conventoe Ensaio sobre a cegueirda pelas primeiras observacfes aqui apresentadas
notamos que 0s dois romances saramaguianos carregam materiais que devem permitir
uma melhor especificidade acerca das observacGes propostas por este estudo. A escolha
desses romances ndo se deu gratuitamente; da leitura de todo o corpo de romances
saramaguianos, ambos apresentam caracteristicas que apontam a melhor dar contas, se
assim podemos chamar, de um perfil do autor e de uma constituicdo para sua linha de
pensamento acerca da questdo da identidade feminina; sdo romances que, pelo papel
ocupado pelas personagens mulheres, estdo prenhes de elementos que compdem
essencialmente um universo feminino e o pensamento do seu autor sobre ele
longamente processado no decorrer da sua literatura.

Mais do que a composicdo de ambos romances, € importante frisar isso para o
entendimento das limitacGes deste estudo, estaremos situados na ordem do discurso,
cuja materialidade € impressa na tessitura do romance. No interior do discurso, 0
exercicio a que nos propomos é o de uma leitura literaria que almeja a analise de um
aspecto especifico e comum a ambos os romances: o feminino; no interior dessa questdo
do feminino se desprende o interesse de chegar a compreender a representacdo da
dissolucdo/construcdo/constituicdo da identidade feminina e o sentido que ela ocupa na
producdo romanesca de José Saramago. Como materializagdo do discurso, haveremos
de observar a construgdo e os movimentos desenvolvidos pelas personagens mulheres
ao longo dos dois romances em questdo. Ainda quanto ao privilégio dado a estes dois
romances, tratam-se eles de duas significativas narrativas que abarcam em suas

fronteiras, a0 mesmo tempo em que revelam personagens/seres, sobretudo femininos,
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em constantes vias de formag&o: ora sdo apresentados como sujeitos marginais a historia
oficial, ora séo apresentados em alto relevo na trama da narrativa.

Uma vez se tratar de uma leitura literaria, o trajeto que seguiremos sera também
0 da propria leitura dos romances; ndo devera ser este trajeto manipulado nem por um
corredor teorico especifico nem por questfes de um método — o que ndo quer dizer que
teoria e método sejam aqui aspectos desprezados. Apenas entendemos que, por estd num
exercicio de leitura literaria o aparato critico, tedrico e metodolégico s@o-nos como
instrumentos para iluminar determinados aspectos nesse trajeto. Alem de que, todo esse
movimento costurado na e pela linguagem vem permeado de fagulhas da exterioridade
da sua ordem, tendo em vista, que todo signo linguistico tem seus alvéolos alimentados
pela cadeia dos veios sdcio-ideoldgicos, conforme assinala Bakhtin em seu Marxismo e
filosofia da linguagemEntendendo que um trabalho de leitura literaria, ja € por si,
necessariamente, dialogo para com uma fortuna critica elaborada anterior a ele, os
materiais criticos, assim como 0s materiais tedricos e 0s escopos metodoldgicos sdo-nos
certamente mais consequéncias necessarias para as linhas estruturais deste estudo.
Ressalve-se apenas que, em linguagem, as teorias e 0s métodos possuem suas limitaces
e ndo se aplicam tais quais formas para todos 0s objetos, que, como se sabe, sdo de uma
infinita heterogeneidade. Logo, a leitura que se pretende aqui ora pode privilegiar as
categorias do discurso narrativo, ora focar as relacbes de aspectos tematicos ou de
aspectos intertextuais que 0s romances em questdo possam suscitar, seja para com 0
corpo de textos do proprio escritor, seja para com outros textos da literatura, seja para
com as representacdes miticas, seja ainda para com um aporte critico, teorico, ora,
ainda, prender-se em aspectos préprios do ato de leitura. Todos esses materiais devem
aparecer no intuito de servirem como suportes aos vazios do texto ou andaimes a
elaboracdo da leitura aqui pretendida. Desse modo estamos concordando com
propositos como os de Costa (2005) que retoma a ideia de que os textos literarios

constituem sua materialidade numa extensa relagcdo de confluéncia de outros discursos,

sejaml i t erari os ou extraliterarios, “Ccuj

mas de diversos discursos estranhos que se cruzam e se neutralizam na linguagem

l'iterari a” (p.29). O per cur sdemciesa @ sua
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essencialidade.

Ainda acerca dos procedimentos tedricos, as diversas etapas em que se divide
este estudo ndo correspondem a passos tedricos especificos. E verdade que alguns textos
desse universo de teorias sdo-nos indispensaveis, como o de Antonio Candido, A
personagem de ficgdpara se pensar a construcdo e os contornos dessa categoria
literaria, ou como o de Simone de Beauvoir, O segundo sexandispensavel para se
pensar a questdo do feminino tomando por base os diversos campos que se apresentam
ai imbricados. E podemos mesmo dizer que tais textos nos serdo norteadores para a
composic¢do, por exemplo, dos dois primeiros capitulos deste estudo, entretanto, o que
prevalece, e isso deve ficar claro, é que em cada uma das etapas, principalmente no
momento de leitura literaria das obras aqui em questdo, privilegiamos gestos teéricos
diferentes, para buscar compreender da melhor maneira possivel as estratégias de
elaboragéo discursiva de tais identidades femininas no texto saramaguiano ou ainda
esgotar no nosso limite os processos de significacdo de determinadas gestualidades do
texto literario. Por isso mesmo, este estudo deve ser lido com um jogo de encaixe, ou
ainda a exposicdo de uma extensa galeria de imagens, cada uma presa em sua moldura,
mas intercaladas nas cores, nos gestos, nas formas de observacdo. O intuito Unico é de
que as estratégias interpretativas para com o texto literario ganhem densidade e
consisténcia o suficiente a ponto de se constituir numa unidade de significado e de
sentido.

Compreendidas as limitacbes a que estamos sujeitos, faz-se necessario que se
apresente o plano estrutural deste estudo: esta ele definido em trés partes,
correspondendo a trés capitulos distintos e complementares entre si. Em A personagem
e seu enfoque na prosa romanesca de José Saramago 0 que Se apresenta € uma
analise dos constituintes narrativos a que os estudos de analise literaria chamam de
personagens: que papel elas ocupam no romance, que principios as regem, de que
materialidades sdo construidas, como sdo construidos, que fatores estdo envolvidos
nesse processo de construcdo, em que se constituem e o que elas significam; tudo para
constituir um entendimento acerca da personagem contemporanea, seu carater de

mutilacdo fisica e signica, sua dissolucdo nos fluxos da narrativa, 0 que sdo as
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personagens na prosa saramaguiana e a presenca (constante) da personagem feminina na
prosa do escritor portugués. Logo, trata-se de um capitulo que se propde a problematizar
a personagem enquanto elemento da narrativa, ja que dela faremos uso para acesso a
ordem de uma materialidade discursiva, que noutras palavras, € a ideia de entendimento
acerca de uma dissolucdo, construcéo e/ou constituicdo da identidade feminina.

No segundo capitulo — Dois nddulos discursivos: o feminino e a identidade — a
discussdo se volta para os dois conceitos que serdo operacionalizados neste estudo, 0s
conceitos de feminino e de identidade. Quanto ao feminino, ndo haveremos de pensar
pela ordem Obvia dos fatos — as mulheres foram milenarmente oprimidas — mas pelo
avesso desse principio que € também o seu inicio: como se deu essa opressdo; que
mecanismos contribuiram para que ela se consolidasse; por que dessa opressdo; em que
lugar da histdria reside uma descontinuidade que possa ser apontada como possibilidade
de uma consciéncia acerca de modalizacdo de uma identidade da mulher. Nessa mesma
instancia, deveremos recobrar as linhas para composicdo de uma relacdo entre os
conceitos de feminino e de identidade, partindo das concepc¢des de descentralizacdo do
sujeito e a ordem de tal descentramento, crise de identidades, e a manifestacdo desses
temas na literatura saramaguiana — temas estes que nao dizem respeito ao campo dos
estudos literarios, mas se apresentam no discurso saramaguiano como reverberacdo das
movi ment acdes - eeaxdoneepchessebie o éemirenb wabalhadas no
interior da critica de género que vao ao encontro de uma reestruturacao do entendimento
para as identidades femininas. Enxergaremos, nesse movimento, o feminino engquanto
elemento de transformacdo do discurso; alguns elementos seréo elaborados e discutidos
nessa ordem, como a palavra silenciada, a palavra subvertida, a palavra transgressiva, a
palavra nova; tudo como encaminhamentos para a palavra-fémea do macho, que
direciona nosso foco ao feminino em Saramago.

E, no terceiro capitulo — O feminino em Memorial do convent@ Ensaio sobre
a cegueirai detemo-nos a estudar especificamente os encaminhamentos apontados nos
dois capitulos anteriores; nesse momento ndo haveremos de nos restringir apenas as
protagonistas de ambos romances; é verdade que elas serdo elementos bussolares na

leitura aqui proposta, mas ndo estaremos limitados a elas, afinal ha todo um universo de
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outras personademininas que carecem de serem colocadas como foco nessa leitura —e
por uma razdo muito simples, o seu polimorfismo nos permitira sondar,
caleidoscopicamente, as varias faces que ocupam a ideia de identidade feminina em
José Saramago.

Nesse aspecto, situado no plano do discurso literério, o valor deste estudo reside
em evidenciar, a partir da analise das personagens, 0 comportamento que a questdo da
identidade, em especifico, a feminina, localizada na interface das discussdes
contemporaneas, desempenha ou como se constitui no corpo da prosa saramaguiana.
Trata-se de um estudo que cumpre o interesse de estabelecer um olhar para o tecido de
uma prosa de inquietacdo; uma prosa que realiza em seu inventario imagistico cenas de
uma projecdo passada, presente e futura, simultaneamente delineada pela observacéo
aguda de um escritor que tem, no trato com as inquietacdes modernas, seu centro de
atencao.

Ao construir uma leitura da questdo a que este estudo objetiva, o interesse para
com a prosa saramaguiana ndo se reduz a descobrir ou assinalar territorios de
descobertas ou a estabilizacdo de meros lugares-comuns referentes aos sujeitos e seu
espaco ou o do comportamento de tais sujeitos nos fluxos da modernidade e acentuado
na pés-modernidade; ou ainda entrever perspectivas socio-politicas e ideoldgicas do
autor/escritor. Ndo é esse o propdésito da obra literaria (cf. WELLEK e WARREN,
2003), também ndo pode ser nosso propodsito enquanto leitor critico. Trata-se, pois, de
entendermos um relevo temaético na obra; o trato dado pela literatura a determinados
aspectos que vém presos a corrente sdcio-histdrica e que se ligam enquanto elementos

constituintes na histéria das ideias.
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2
A PERSONAGEM E SEU ENFOQUE OBRA DE JOSE
SARAMAGO

Los personajes, suerte de quimeras obstinadas, mudas y soberbias, nos
rechazan todo didlogo y nos hacen sefias sino em la lejania. Son los seres
del desvio, los seres de la ficcion.

Jean-Philippe Miraux

Ceci n'est pas une pomnteo que se 1& por cima da imagem de uma magd num
quadro de 1964 do surrealista belga René Magritte. Ha de se considerar que a pintura
tem razdo: o que ali se exibe ndo é uma macd, mas uma representacao dela. Acontece
que, apesar de todas as evidéncias e do aviso do pintor, quando re-olharmos o quadro ou
qguando dele lembrarmos, porimpulséo , cont i nuaremos a afirmar
ma ¢*a "
O mesmo parece acontecer, em particular, com a personagem literaria. Ser
ficcional por natureza, materialidade discursiva, ou ainda como chamou Saramago
(1999, p. 9), s e r e slguagl delas ptiagpre Uma densiddde tdot i nt a” |,
profunda que poucas nao seradao as vezes em
ou ainda quando sairmos a rua e encontrarmos determinada pessoa, pelos seus trejeitos
ou caracteristicas fisicas, dela diremos que é a personagem que vimos no romance. E as

vezes para os tais seres ficcionais fazemos julgamentos e valores e deles falamos como

* Consideravel para as observacdes acerca desse quadro de Magritte é a leitura feita por Michel
Foucault para outra tela do pintor, Ceci n'est pa une pipes quais tomo como ponto de partida para
as consideragoes neste capitulo.
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se falassemos de seres de carne e 0sso. Citaveis sdo os casos: Ulisses, Hamlet, Dom
Quixote, Emma Bovary, Capitu... S&o todos nomes que pela densidade que atingem e o
carater que ocupam no interior da ficcdo saltam para a externalidade do texto e sdo
incorporadas como arquétipos na memoria coletiva.

Isso tudo serve para dizer que a ficgdo, muita das vezes, estabelece uma relagéo
tdo préxima com o real empirico que se confunde com ele; aderimos aos fluxos da
personagem e, por analogia, estabelecemos uma aproximagdo com a pessoa —
perspectiva, alids, que perdurou pelo menos até meados do século XVIII no interior da
histéria da literatura como conceito para personagem (SEGOLIN, 1978)°. E isso néo
é/foi dado de forma gratuita. Ndo héa texto literario que, ao ser gerado, ndo passe antes
pelo interior de uma rede de memoria social; ndo ha texto literario que nao seja fruto do
trato singular com as situac6es vividas e com as pessoas e filtrado pela fantasia criadora
do autor (BOSI, 2003). Todo texto literario é, portanto, um evento discursivo que
dialoga com sua exterioridade. A grande ilusdo de um hermetismo da linguagem aqui
parece ndo fazer sentido ja que todo o signo linguistico vem carregado de uma poeira
resultante do imenso confronto com outros signos e tal confronto é dado no cenério da
historia, além de que tais signos sdo banhados na grande bateia dos elementos socio-
ideoldgicos e sdo elementos que compdem uma realidade (BAKTHIN, 1995). O texto
literario é composto de aberturas e para o real empirico é que aponta uma delas.

O que aqui entendemos por realidade, esta na qual estamos inseridos, € que ela
ndo passa de uma construcdo, uma convencdo historica que, aos poucos, vai sendo
instituida e incorporada pelos sujeitos. E de seu arcabouco que o romancista extrai 0s
elementos que vao sendo incorporados no ato de fabricacdo do romance. Cada romance
é, por exceléncia, uma estratégia, uma recriacdo do universo no qual habitamos; cada
romance traduz a maneira que temos de metamorfoseamento da realidade vivida. Logo,

a personagem de ficcdo se projeta a partir de contextos objetivos e pode se referir ou

® Em meados do século XVIII as teses de que a personagem cumpre o papel de reproducdo do
verdadeiro homem caem em declinio com o advento de uma preocupacdo dos tragos
psicologicizantes do autor na personagem, o que verdadeiramente, ndo representou uma mudanca da
idéia anterior. O fato, agora, é que saiamos do campo da representacdo da realidade enquanto
materialidade objetiva para uma subjetivacao do real.
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n&o a sujeitos que ocupam espaco em tais contextos e o ato de adeséo do leitor para com
elas ndo ¢, de maneira alguma, algo gratuito. E algo construido pelo seu criador e antes
algo de importancia para que se estabelecam enquanto seres ficcionais, garantindo certa
cumplicidade entre leitor-texto.

Nessa aproximacao que fazemos com a personagem é possivel que venhamos a
nos identificar, aderindo, sem mais delongas, ao seu material de valores e de ideias.
Enquanto construcdo, somos sujeitos moldados por materiais ideologicos, somos
resultado de uma integracdo de poderosos fios 0s quais temos por nossos valores. E a
personagem, ao ocupar certas situagdes, possivelmente traz no interior dela mesma tais
valores, como se fosse uma necessidade de se estabelecer enquanto presenca legitima, e
isso nos atrai ao ponto possivel de nela nos projetarmos e exergarmo-nos como sendo
nosso ser nela transmutado; por meio dessa transmutacdo € possivel que venhamos
transferir-lhes determinados modos de agir, ser e pensar nosso, enxergando nos seres
ficcionais aquilo que somos.

Pertencentes a uma logica discursiva, a materialidade que compde o existencial
da personagem tem, no territorio da linguagem, sentidos diversos e ocupa a dimenséo da
verossimilhanca, termo usado aqui no sentido da mimesis aristotélica® — aquilo que nido
é, mas que poderia ser. As personagens ndo sdo o que verdadeiramente sdo, no sentido
de que ndo podem ocupar uma existéncia ontolOgica; estdo ligadas a seu proprio
universo, o ficcional, e sdo possuidoras de coordenadas internas préprias a si e ao
espaco discursivo que ocupam. Isso quer dizer que a personagem pode ser tomada como
um complexo arcabouco que abarca em suas fronteiras a capacidade de ndo traduzir

uma verdade anterior a si, mas a estranha rede de sentidos com que sdo engendrados

® Embora o termo tenhasi do vi sto pela or
verdade” ( COMPAGNON, 2006, p. 127
para sua 'reconstru¢do’ no interiordeout ra esfera criativa. Ci
termo 'mimesis’ ressalte, na obra de Aristoteles, a faceta representativa da obra literaria, ndo se pode
deixar de notar que o autor da Poéticaestava igualmente atento em relagdo ao fato de que todo
trabalho imitativo exige o desenvolvimento de uma operacdo ordenadora que, a0 mesmo tempo em
gue nos remete para o ser imitado, igualmente aponta para a prépria imitacdo, isto é, para a obra
enquanto produto de um gesto mimeético, que realca ndo mais o referente, mas o proprio modo como
a imitacdo deste se configura.” |Isto ¢é,

dem de “ uma
)
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enquanto sujeitos reais as suas existéncias’. A multiplicidade de mascaras engendradas
pelo seu criador busca abarcar a multiplicidade do homem; trata-se de uma feitura que
traduz diretamente uma busca pela verdade de si.

O que ndo se da para aplicar as personagens, entretanto, é determinado juizo e
valor no sentido estrito da realidade cognoscivel que ocupamos. Mas, fica entendido
que, na maneira conforme sdo engendradas pelo seu criador, reside a capacidade dela

ser apreendida pelo leitor como sujeitos cognoscentes, uma vez que a personagem

l'iterari a e resul t ada-racohognio Iidicona instindiyp é c i e d e

(SANTAELLA, 1990, p.40) e se edifica no ato de projecdo do imaginario.

Nessa relacdo personagem-pessoa, que parte daquela relagdo ficcdo-realidade ha
ainda outros aspectos que os diferenciam: é que os tais seres de papel e tinta, por mais
reais que parecam, jamais alcancam a complexidade do sujeito humano. E por motivos
6bvios. Além de a realidade e suas componentes ser-nos apreendidas como unidades
concretas, integradas e postas em relacdo umas as outras, apresentamos operagdes
infinitas que ndo se esgotam em si proprias, como na personagem; somos dotados da
multipla capacidade para tomada de quase uma infinita quantidade de decisdes; sem
falar ainda que, entendendo cada instante como um pequeno universo com coordenadas
singulares, significativas e irremediavelmente esquecido no instante seguinte, 0 mundo
da personagem, que € apreendido pelo seu criador, por mais complexo que seja, ndo
consegue reunir num sé continuumessa complexidade do real. Também nem ¢é de seu
interesse, uma vez que o interesse do ficcionista se resume ao de buscar a construcéo de
um possivel. Se a realidade em si, para 0 mundo comum, se basta, para 0 homem
escritor, ndo; com toda carga de complexidade que carrega ela é ainda esgotavel, e
comum e carece de ser subvertida para a instauracao de outras ordens.

A ficcdo é, por sua vez, totalmente subordinada ao pensamento humano que a

" Em seu Morfologia do contpVladimir Propp ao entender os seres ficcionais enquanto conjuntos de
acles também leva-nos a conclusdo de que tais 'sujeitos’ assumem um carater estrutural que esta
submetido a uma ordem temporal. Entendo tempo aqui ndo como aquele do reldgio, real,
cronolégico, mas tempo como principio légico de organizacdo da narrativa. E pela
associacdo/submissdo da personagem a essa temporalidade que estabelece em nés sua ilusdo de
realidade: “a temporalidade que iapnoXiroaflosn da
realidade, uma vez que os submete a uma légica tida pelo leitor como o verdadeiro principio
ordenador de sua existéncia e do proprio
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rege, e a conflituosa relacdo estabelecida entre as esferas da realidade e da ficgdo néo
passa de um fendmeno a que podemos denominar de crise das possibilidades de
representacao.

Num sentido concreto da materialidade verbal — o da cadeia grafica dos signos
Impressos no papel —as personagensndopassam de um “b@mnogamizado @
ordenado de palavras”. A palavra é o que concentra tudo e o todo que é a personagem;
palavras que sdo definidas pelo autor e por ele manipuladas até atingirem o ponto de
aquisicdo dos aspectos essenciais que adquirem na composicdo desses seres. Seu
processo de composicdo se dd pelo acumulo de sedimentos internos e externos ao
ambiente textual, o que nos permite a formacdo de um conjunto de dados acerca dos
seres ficcionais. Fato € que, a personagem ndo se constitui em receptaculo vazio, mas
ela € peca que se interliga na movimentacéo interna do sistema do texto (cf. CANDIDO
et all, 2007). Mais ndo finda ai.

E possivel que seja, justamente por sua limitagdo grafica, imposta ndo s6 pela
escrita, mas pelo proprio ato de verbalizacdo do pensamento e pelo trabalho de escultura
da palavra operado pelo autor, que tais sujeitos de palavras ndo cheguem a ocupar na
galeria de humanos o statusde sujeitos reais e as vezes, ndo poucas, uma coeréncia que
fere 0 nosso préprio statusexistencial que, enquanto humanos, ocupamos. Tal caréncia
trata-se, entretanto, de uma ilusdo; uma ilusdo que é projetada pela prépria palavra. Em
seu lugar, a palavra ndo substitui o real, ndo ocupa os vazios das presencas. No discurso
ndo passa de uma massa informe que possui dimensdo, peso e volume, cuja sombra,
projetada numa rede discursiva, vai dando forma a existéncia dela propria e do homem.
Ha entre o statusexistencial da personagem e o statusexistencial da pessoa uma regido
incerta, imperceptivel que separa a materialidade do ficcional e a materialidade da
realidade; trata-se de uma zona estreita, enriquecida de moléculas signicas, que nao
afasta, mas que converge, e a0 mesmo tempo aprisiona realidade e ficcdo em linhas que
se ndo ocupam a mesma dimensao, ocupam posicdes simétricas e pode, ndo raras vezes,
promover-se um encontro, um entrecruzamento, formando uma malha informe — o
existir da persona

No mais, se nos identificamos tanto com determinadas personagens é porque

Programa de P6s-Graduacédo em Letras —- UERN/CAMEAM
Retratos para a construgdo da identidade feminina na prosa de José Saramago
Pedro Fernandes de Oliveira Neto

do



29

elas muito dizem de nds; elas, de certo modo, sdo criacGes espelhares que ao refletir
nossa imagem pde-nos diante desse reflexo, para dentro dele projetados, a ponto de, se
ndo nos revela em nossa totalidade — porque isso parece insondavel — revela-nos além
de uma significativa parte do que somos, aquilo que deixamos de ser, e-ou que
poderemos vir nos tornar. Isto é, contemplamos nas possibilidades de existéncia dos
seres ficcionais nossas proprias possibilidades de existéncia ou vemos neles viver
possibilidades alheias a no6s. Nesse movimento espelhar ndo serdo, portanto, as
personagens que deverdo se perguntar quais as determinacdes que as fazem os sujeitos
que sdo; 0 que se projeta € uma questdo que vem pelo oposto desta; a de que, que
possibilidades os sujeitos reais tem na exterioridade que ocupam.

Se as personagens assim se comportam — como possibilidades — é porque o
territério que habitam também é o das possibilidades. Elas sdo um ego experimental —
usando os termos de Milan Kundera em A arte do romanceEnquanto ego experimental,
a personagem € a que assinala o territério do romance ao dos novos comegos. Assim
como ela ndo é avatar do real, o romance (contemporaneo) também ndo tem por
interesse (exclusivo) um exame da realidade da qual emerge. Mas, enquanto romance
ele ndo se basta a si proprio. Estamos com isso querendo dizer que o texto literario tem
seu escopo no real empirico e desenvolve para com ele uma relacdo de representacdo
simbdlica; isto é, o real empirico se apresenta nele como matéria de criacdo. Aquilo que
0 romance examina é a existéncia — existéncia ndo como um fato marcado
historicamente, mas existéncia entendida como possibilidade. As personagens
apresentam-se presas nesse intersticio e nessa necessidade.

Podemos, a partir daqui, estabelecer os primeiros encaminhamentos para a
formulacdo de um entendimento do papel que os seres ficcionais ocupam no
funcionamento do romance (consideracGes validas, sobretudo, para os dois romances
em questdo neste estudo), sobre quais principios os regem e ainda sobre o que eles
significam no interior da narrativa.

E na personagem que se instaura com maior expressividade o carater imaginario
da ficcdo e parece ser para a personagem que converge todo o carater constitutivo do

romance: numa margem, ela se distingue nitidamente no-por-através das acOes
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desenvolvidas na narrativa; noutra margem, ha necessariamente de preexistirem as
aces. E, pois, uma relacdo simbidtica e dialética a que ocupam no tecido narrativo —
para que possam existir hd que existirem as acoes e, para que agdes existam, ha que a
personagem se ponha em movimento. Ao papel das acfes acrescente-se ainda aquele
conjunto das ideias ou dos valores que sdo incorporados as personagens. Juntos
compdem um tripé que exerce a funcdo para além da de apoiar a narrativa, que é a de
conduzir o seu funcionamento, sendo que a personagem encerra uma for¢a motriz — é
em torno dela e por ela esses outros elementos exercem um movimento gravitacional e
tornam-se ativos (cf. CANDIDO et all, 2007).

Além de que, a personagem ocupa papel semelhante ao de ponte entre a
ficcionalidade em que esta inserida e a realidade em que estamos inseridos. Os materiais
gue a constituem, tais como sua caracterizacao fisica — gestos, falas, trejeitos, cacoetes —
, Sua caracterizacao psiquica, as mascaras com as quais se veste para sua atuacdo, tudo,
séo recolhas feitas pelo seu criador na materialidade social e a0 mesmo tempo em que
sd0 postas como tracos, acontecimentos, atos, pensamentos, sentimentos, voli¢oes
psiquicas, levam para a narrativa os estilhacos das manifestacdes daquilo que nos rodeia
(cf. BAKHTIN, 2003). A personagem ¢, desse modo, uma manifestacdo concreta da
extensa relacdo que os seres reais mantém com os seres ficticios; ocupam o carater de
expressividade interna da exterioridade; sdo seres plasticos mais ou menos
uniformizados. Se no plano empirico tudo converge para uma dispersao, na natureza do
ser ficcional tudo converge para uma concentracdo, que pode ou nao ser acentuada pelo
seu criador.

Por toda essa dimensdo que a personagem assume na construcdo da narrativa,
ainda assim, ndo nos é permitido afirmar que nela se encerra o funcionamento do enredo
romanesco ou que nela esteja a responsabilidade Unica da existéncia do romance. Ha de
se considerar que € a existéncia de um conjunto de elementos bem arquitetados (enredo,
personagem e ideias) o que da sustento e o que constitui a narrativa (cf. CANDIDO et
all, 2007). O fato de a personagem sobressair nesse conjunto tem a ver com o papel que
ela tem conquistado no interior dos processos narrativos contemporaneos; seja pela

intensidade com que assume determinados temas e acoes, seja pela complexidade que
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ocupa na estrutura da narrativa, € sabido que sua dimensdo atinge em alguns casos as
bases de constituicdo de outros elementos da narrativa, tal como €é caso, ndo muito raro,
em que a figura da personagem atinge as bases existenciais do narrador e até ocupa seu
lugar instituindo-se epicentro gravitacional do enredo. Mas, em linhas gerais, 0 seu grau
de importancia reduz-se a isso e ndo lhe cabe a possibilidade de ocupacdo, por
exceléncia, do lugar em que reside a existéncia da narrativa.

Na verdade, todas as diretrizes que conferem o carater composicional da
personagem sao interligadas a fantasia criadora do autor. Enquanto natureza ficticia ela
se constitui numa totalidade mais ou menos estavel que é regida por ele — pelo menos
num primeiro instante, até que as fei¢cbes sejam-lhes compostas, conforme assinala
Bakhtin na Estética da criacdo verbal.ogo, nessa relacdo que o autor desempenha
junto as suas criaturas, uma serie de elementos de seu interesse vdo sendo modelados
até comporem massas discursivas e massas de linguagem; em tal processo é que
vigoram o principio das ideias e dos valores. Estes, serdo outros elementos que véo
assumir a regéncia quando as personagens ja se constituirem enquanto seres autbnomos
no interior da narrativa. Se os elementos que as regem sdo materialidades dispostas pelo
autor, elas também sdo pontes entre si e seu criador. As personagens sdo pontos
fabricados em encruzilhadas, seres gestados no entrecruzamento de uma cadeia de
relacOes. Fica reiterado aquilo que diziamos de ndo ser a personagem a coluna dorsal na
ossatura da narrativa, uma vez que, antes dela ocupar uma esséncia, seu processo de
modelagem estd subordinado a outros elementos internos e externos a si e ao plano
narrativo que ela ocupa; fica reiterado também seu carater de limitacdo, porque, além de
sua incapacidade de reunir no seu organismo a extensa complexidade do plano externo,
a personagem estara, na maioria das vezes, subordinada aos caprichos do seu criador
(cf. CANDIDO et all, 2007).

A construcdo e a constituicdo da personagem sdo suficientes para podemos
chegar ao entendimento de que sua materialidade é volatil; enquanto discurso veiculam
posicionamentos do instrumental ideoldgico que rege o espaco e 0 momento discursivo
em que estdo localizadas. E pelo seu deslocamento na malha do texto — materialidade

ilusoriamente palpavel — ndo é dificil perceber determinadas construgdes subjetivas,
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tampouco compreender determinadas préaticas sociais. Ao posicionar-se diante dos seres
que habitardo esse mundo outro, inaugurado na ficgdo, seu criador, no processo de
composicao, estabelece com suas personagens um exercicio de forma critica e lhes
engendra determinados materiais e estruturas do mundo empirico.

N&o seré exagero dizer que tais seres de ficcdo, pelo extrato composicional que
possuem — a palavra enquanto espessura sensivel da realidade — cada qual, no contexto
que ocupam, tem um significado a oferecer para a observacdo de determinados
fendmenos externos a eles e, embora proximos a nds, ndo captaveis sendo pelo corpo
fisico do sentido que tais seres carregam consigo.

Todas as consideracdes até agora trabalhadas convergem para o entendimento de
que os fios que conectam a personagem ao seu criador, e a rede das ideias e dos valores,
fazem dela, na corporeidade do romance, sistemas que ocupam um lugar plastico tanto
quanto a volatilidade do género. Parecerd falho, portanto, o entendimento da
personagem enquanto consciéncia & parte de seu universo, ja que todos os fios a
prendem na materialidade da narrativa.

O romance acompanha o homem desde o inicio dos tempos modernos e atinge
uma maneira prépria, uma logica a ele intrinseca, com a contemporaneidade; neste
estagio, através dos veios da vida psiquica, foi reduzido a um estagio quase que de
dissolucdo, se tomarmos o que foram os experimentalismos do Nouveau Romafrancés
(cf. ROSENFELD, 1996). E o modo de apresentacdo da personagem incorporou
determinadas préaticas que seguem o0 mesmo critério operado na construcdo da narrativa.
A titulo de absorver cada vez mais os fluxos do real em sua totalidade a narrativa tem
ela se tornado fragmentaria; a técnica para sua composicdo tem ora lhe conferido lugar
de grande destaque mas sempre reduzido-a, muitas vezes, a uma fragmentariedade
psicolégica, a uma incompletude de si. Ndo poucas vezes, o papel que ela ocupa na
cadeia narrativa ndo passa de ponto incerto, relevo turvo, impossivel de retira-la do
mundo que ocupa. De modo que, nesse caso em especifico, a personagem se reduz a um
material plasmatico incorporado a correnteza da narrativa, 0 que ndo quer dizer que ndo
venha a constituir uma densidade e uma complexidade profundas. Alias, nesse ponto,

haveremos mesmo de considerar que a personagem tem ido na maré contraria a do
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romance. Enquanto o romance passa por um estagio de dissolucdo (simplificacdo), a
personagem torna-se elemento cada vez mais complexo no interior da diegese; cada vez
mais submetida a logica do enunciado (cf. SEGOLIN, 1978).

Ao estabelecermos relagbes ao que comumente as personagens contemporaneas
estdo reduzidas — a alta voltagem emotiva, a fragmentagdo, os fluidos e espasmos
psiquicos — notamos que a sua reducdo a ponto informe na cadeia narrativa pode, na
maioria das vezes, nos impor, com uma maior forca, a sua realidade frente a nossa. 1sso
porque elas passam a um estagio sintomatico em que seu corpo é materialidade em que
se fundem as experiéncias de estado de tempo imemorial e a sua consciéncia passa a
ocupar o0 que Anatol Rosenfeld em Reflexdes sobre o romance modeaiama de
“atualidade i medi at a”

Do Dom Quixote de Miguel de Cervantes, passando por Madame Bovaryde
Flaubert, Crime e castigode Dostoievski, A metamorfosede Kafka, até chegar ao
Ulyssesde James Joyce, a personagem deixa de ocupar um mundo ilimitado, de largo
horizonte, e se estreita ao ponto de — ndo resistindo as doses de tédio a ela imposta —
mergulharem para dentro de si a fim de reencontrar aquele ilimitado horizonte; acabam
por cair num labirinto que ndo lhe oferece uma saida facil e se desfazem na grande
ilusdo da unicidade. Noutra margem, essa transformacéo da personagem obedece a um
movimento que parte de um complexo verbal verdadeiramente referencializado a uma
ndo-referencialidade e uma preocupacdo para as bases estruturais do discurso (cf.
SEGOLIN, 1978).

A personagem contemporanea é aquela invadida por um constante mal-estar,
uma nausea, que a conduz a ciclos cerceadores de si — fruto seja da incorporagdo pelo
romance de outras materialidades linguisticas, como a do cinema, a do jornal, a do
teatro..., e dai a sua superficialidade na caracterizacdo, os cortes abruptos, a
segmentacdo no espaco-tempo; fruto seja da necessidade de apreensdo da uma
materialidade psiquica, dai a sua reducdo a meros estagios de consciéncia; fruto seja da
necessidade de captar uma esséncia cada vez mais proxima do real empirico que € em si
multifacetado, dai sua fragmentagdo; fruto seja ainda de uma problematizacdo do

mundo moderno (do estagio de soliddo e de individualismo a que estamos reduzidos) e
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dai, seus movimentos pela ordem psiquica.

Pelo fato de a personagem perder toda uma parafernalia que a guarnecia, na
narrativa contemporanea ela tornou-se mais massa informe, extrato verbal, do que carne
de palavras e com isso tornou-se mais legitima sua relacdo ao mal-estar do mundo e da
realidade cotidiana, que lhes s&o externalidades. Nuvens de palavras, sua construgéo se
da através de uma rede pluridiscursiva que a atravessa e lhe da& sentido. Séo
materialidades que se constituem no embate da propria linguagem e no embate travado
com outros seres de ficcdo. Cada vez mais, a personagem esta encerrada na bolha do
discurso e cada vez mais necessita do contato externo para que possam construir uma
possibilidade de existéncia; se a matéria ficticia ja lhe dera uma instabilidade quanto ao
seu carater de verdade empirica, ao ser entendida enquanto materialidade discursiva, e 0
discurso é povoado de siléncios imperdoaveis e buracos trai¢oeiros, a personagem
ocupa agora 0 espago da suspeita.

Por isso, cada vez mais comuns sdo 0s tipos estrangeiros — estrangeiros no
préprio espaco-tempo que ocupam, estrangeiros no proprio condominio da existéncia,
estrangeiros de si. S&o seres submetidos a uma arbitrariedade e ndo necessariamente
encarnam a ideia de coletividade; suas paredes identitarias, se antes eram precisas e
justas, ocupam agora uma frouxiddo e se constituem na ideia de pertencimento a
esbocos dos tipos e das minorias. S0 seres que, vez por outra, padecem de um
aleijamento fisico, seja um estagio de mutilacdo signica, seja um estagio de
automutilacdo psiquica, seja uma mutilacdo impressa na massa corpdrea e/ou na massa
existencial. Tais mutilacbes sdo como um castramento necessario a fim de se
submeterem a uma redencdo de si. Aqui podemos citar a mutilagdo como um discurso
ou topos na ficcdo contemporanea.

Convém citar, para como se da a frequéncia com que tal discurso da mutilacéo
fisica é corrente, duas significativas personagens na obra de José Saramago que tem a
inutilizacdo da mé&o esquerda: Baltasar Sete-Sdis, o soldado maneta de Memorial do
conventoe Marcenda, de O ano da morte de Ricardo Rels a mutilagdo de ambos
revela-se como uma das formas na cadeia das mutilacGes a que sdo submetidas outras

personagens — sejam aquelas desprovidas de um corpo histérico-cultural, sejam as
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presas a ciclos sem esperanca em espacos pandpticos, universos abafados, sem
conciliagdo possivel, que Ihes deforma as falas, reduzindo os seres a uma total auséncia
de projeto de vida, a sujeitos-maquina, parte vitima que ndo se reconhece enquanto tal.
No fundo, esse discurso da mutilacdo em Saramago € marca para um estagio social
habitado pela forca da incapacidade de compreensédo do outro. Denotam ainda um mal-
estar que muito diz do mal-estar do mundo contemporéneo, marcadamente este pelo
estagio de anomia social com sujeitos pouco a vontade nesse mundo.

Das mutilagdes signicas, como ndo lembrar a leva de personagens inominados no
universo saramaguiano? Em tais casos uma expressdo que se repete, um epiteto, um
pronome pessoal, um elemento fisico, um oficio podem distingui-los, como assinala
Victorina Maria Crivello, em El personaje dentro de lmar r at i v a:
saramaguiana se da tanto el personaje sin nombre, representado por un pronombre, 0
por un grupo sintactico nominal — como en el caso de ‘la mujer deconocida’, locucion a
la que se aferra el don Jose de Todos los nombresmodo de salvoconducto para salir al
mundo. . . " S/g Bartt2sehtende dtienessa mutilacdo do nome é uma outra
forma de nomear. Se € signo de despersonalizacao da personagem é também fenda para
sua reconstituicéao: “En | os casos e
personaje, Saramago busca que el lector invente un rostro, una mirada, un tono de voz.

El lector estd destinado a reconstruir y especular como es el personaje, fisica y

psicol 6gi camente...” (CRIVELLO, 2008,

Diante das consideraces feitas, nosso entendimento € o de que oS seres
ficcionais ocupam, pois, o statusde realidades fabricadas — entendendo este termo no
sentido de que o criador da personagem tem nos elementos externos ao texto, sobretudo,
na marcacdo dos sujeitos, suas bases para o trabalho com a linguagem e,
consequentemente, a modelagem de seus seres ficticios, ocupando eles aquilo que
dissemos antes de possibilidades do real. Logo, esta nos parece ser a conceituacdo mais
segura, porque foi a partir dela que emergiu toda a série de questionamentos necessarios
para as discussdes feitas até aqui: que papéis tais seres ocupam no romance, que
principios os regem, de que materiais se compdem, como séo construidas, qual a relagdo

com o0 seu criador e com 0s seres reais, 0 que eles significam na composicdo da

Programa de P6s-Graduacédo em Letras —- UERN/CAMEAM
Retratos para a construgdo da identidade feminina na prosa de José Saramago
Pedro Fernandes de Oliveira Neto

En | a
gue €
p.25)



36

narrativa, entre outros. Serdo tais questdes retomadas, a medida necessaria, a seguir,
quando das discussdes acerca dos seres saramaguianos.

Antes, porém, retomemos a pintura de Magritte, sobretudo, a cadeia pictural Ceci
n'‘est pas une pommaAo ocupar um carater de legendar e apresentar o que ndo tem
necessidade de ser legendado/apresentado (a imagem), o conjunto dos termos acaba
fazendo isso pela via de uma negacdo, e com tal negativa instaura uma problemaética de
ordem discursiva que pde em suspenso a materialidade da imagem, do imaginario sobre
ela, da relacéo signo-significado, da relacdo da linguagem com o plano real-pictural e da
propria ordem linguistica. Papel semelhante parece ocupar a personagem na narrativa:
seu interesse, ainda que ndo admitido pelo seu criador, mantém uma necessidade de
nomear o que ndo é necessario de nomear (o real); ao fazer isso, a personagem ocupa a
via de uma negacao desse real a0 mesmo tempo em que o apresenta, instaurando, assim,
uma relacdo problemética que é também de ordem discursiva: pde em suspenso a
materialidade do real, do imaginario sobre ele, da relacdo da linguagem com a
materialidade empirica e da relacdo realidade-ficcdo. Como a cadeia linguistica Ceci
n'‘est pas une pomnoeupa uma relacdo com a imagem que ela apresenta, a personagem
— cadeia signica —ocupa uma relacdo com a exterioridade que ela apresenta, a sua e a do
romance; ela emerge pela memoria criativa do autor e mantém necessarimanete relacoes
com uma realidade, seja ela particular do seu criador, seja ela do mundo que o rodeia.

O nosso principio de discussdo esteve nesse plano para se instaurar na relacéo
entre personagem e pessoa, sobre a qual tomamos partido de que a personagem, apesar
de possuir suas bases formativas ancoradas na realidade empirica, é, de sua natureza,
um ser de ficgdo — materialidade discursiva e verbal, tal como pensaram os formalistas
russos (SEGOLIN, 1978); logo, ndo ha possibilidade alguma de falar dela como copia
ou pastiche do real quando se toma dessa relacdo entre ficcdo e realidade. Assinalemos
que o que nos da a aparente ilusdo de seres da natureza aos seres ficticios parte,
primeiro do desejo de seu criador de aproximar-se do real no qual ele se insere e,
segundo, da relacdo que desenvolvemos e estabelecemos com a personagem,
engendrando-lhes fei¢bes naturais.

Ao tomar do processo de criacdo de tais seres, no entanto, notamos de que ndo
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passam de reali dade fabricada. Sao,
operadas no liame do discurso. Dai a possibilidade de, na relacdo interna das
engrenagens discursivas, podermos estabelecer questionamentos e julgamentos de
valores para construir um determinado encaminhamento acerca da exterioridade. Tudo
0 que diremos, entdo, dos seres ficticios que ocupam o0s cendrios da obra de José
Saramago, por exemplo, tomard como escopo a materialidade discursiva. Entendendo
que a materialidade discursiva ndo deixa de se ligar, pelos fios da memoria, a
materialidade histérica, implica dizer que, o discurso €, por natureza, matéria condutora
pela qual trafegam residualiades determinadas que nos permitam observagdes da vida
real, mesmo que isto ndo venha se constituir numa verdade racionalista, tampouco um
interesse pelo qual se rege este estudo. Esta circunstancia, em especifico, nos leva a
constatar que a questdo aqui proposta, ao discutirmos sobre tais seres de ficcdo, €
importante ndo apenas para uma problematizacdo da relacéo entre ficcdo e realidade, e
consequentemente, para o cardter da ficcdo, mas € importante também para
esclarecimentos do territério de leitura em que estamos inseridos. Tais entendimentos ja
nos permitem tomarmos nosso campo de leitura para sondagens e a partir delas
estabel ecer encaminhamentos para “o

José Saramago.

2.1 A personagem na prosa romanesca de José Saramago

Em certo sentido poder-se-a mesmo dizer que, letra a letra, palavra a
palavra, pagina a pagina, livro a livro, tenho vindo, sucessivamente, a
implantar no homem que fui as personagens que criei.

José Saramago, De como a persomgem foi mestre e seu autor aprendiz

No centro da cena estd uma crianca de cinco a seis anos; tem pose altiva e ao se
vestir como uma dama do século XVII parece uma em miniatura; por esse modo, ndo
perde em quase nada para os andes que a entretém; diferencia-se deles em trés motivos
apenas: estes ocupam uma pose de galhofa enquanto ela ja tem cara sizuda, tipica dos

nobres; os andes possuem tracos mais rudes e ela uma delicadeza quebravel de
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porcelana e os trajes com que se vestem sdo simples em relacdo a vestimenta dessa
criaturinha. Por ndo ser herdeira da coroa — esta que embora ndo aparega na figura do
espelho posto na parede atras dela, pertence em sa repouso a cabeca de seu dono, o seu
pai, Dom Felipe IV — chamam-na por infanta. Infanta Margarita, para os da sua lingua;
infanta Margarida, chamamos nés. Ndo sera muita coisa na vida. Exercerd quando
muito um papel de regente quando seu pai vier a morrrer e 0 primogénito da familia se
encontrar impossibilitado de assumir o trono por ainda mal ter saido das fraldas. Depois
ocupara o papel de imperatriz. Essa Margaridinha, centro de atencgdes, trata-se da
mesma que serd retratada, em trajes negros e com cara de luto, catorze anos mais tarde;
Juan Bautista Martinez do Mazo sera o futuro pintor que ndo vird a ser tdo famoso
guanto um certo Velasquez que anda pintando esta cena agora — talvez isso porque
nunca perdera o epiteto de ser apenas um seu ajudante. Ao redor de Margarida estdo
ainda duas damas de companhia que parecem desempenhar muito bem o papel que
ocupam — o0 de serem bajuladoras — seja pela posicdo de reveréncia que agora fazem,
seja pelo objeto que pende da mao de uma, denotando ser algum adulo. H& ainda outras
trés figuras: ao fundo, iluminado pela claridade que entra por uma porta aberta, esta um
homem, um transeunte, um voyaur, que foi identificado porteiro da Real Camara, mas
dizem também que pode ser um camareiro da rainha ou um responsavel pela
administracdo da Casa Real. As outras duas figuras, das quais ndo temos certeza dos
nomes e nem que sujeitos sdo, talvez sejam um padre e uma freira, exercendo o papel
que sempre exerceram na Corte, o da real alcovitaria. A parte, este \elasquez, que pode
esta pintando essa cena ou ndo.

Aqui ndo nos importa se ele foi o pintor adequado para essa cena, importa sao as
personagens que sdo apresentadas a nossa frente — seja a infanta Margarida e sua
criadagem, sejam os pais dela, refletidos no espelho na parede, ao fundo do cenério, seja
o0 pintor; importa-nos, sobretudo, o olhar que o pintor ocupa em relacdo ao cenario que
esta pintando — olhar que apesar de ndo ser o0 mesmo que, enquanto leitor, ocupamos,
pelo fato de ele estar inserido na prépria cena e nds externos a ela, ndo se reduz apenas a
isso. Trata-se de um olhar paralisado que se langa para a exterioridade da cena e ocupa

outro movimento; este outro movimento serd o do pintor expectador de si. Ao se
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autorretratar, o pintor assume uma posi¢cdo de deslocamento para uma exterioridade de
si, ocupando, também, desse modo, o lugar nosso. Ou seja, ele figura num entre-lugar;
ao mesmo tempo em que olha, é olhado.

A aproximacao a essa pintura de Velasquez e o entendimento do movimento por
ela engendrado nos permite aproximagdes com o0s movimentos ocupados pelo autor
quando da construcéo das suas personagens®. Ambos os movimentos se constituem em
verdadeiros impasses discursivos que levam a multiplicacdo da linguagem ao infinito;
impasses em que fica visivel a impossibilidade de ajuste da palavra a realidade que ela
ocupa, por mais que essa realidade se reflita a si propria. Esse movimento realca o
conceito de realidade fabricada que empregamos para a personagem. Por mais que a
realidade salte-nos a vista quando contemplamos as personagens em Las meninazla
nos é uma ilusdo; uma camada adelgacada presa no impasse e na instabilidade que é
propria do movimento de representacao pictural.

Ao se autorretratar e propor que o0 que pintava ndo era a infanta Margarida, mas o
casal real, que se apresenta preso no espelho posto na parede atras dela, Velasquez
busca, em védo, uma apreensdo da materialidade que compde o real; e 0 que ele acaba
por fazer, propositadamente ou ndo, é instaurar um questionamento acerca desse real.
Afinal, a qual instante essa pintura estaria se referindo? Ou melhor, que possibilidade de
real pode Ihe ser atribuida, a de um retrato do casal real ou a de um retrato da infanta
Margarida? A resposta ndo obedece a coordenadas lineares, é circular.

Nisso tudo, a pintura de Velasquez nos permite aproximacgdes com uma crénica
de José Saramago em A bagagen do viajanteintitulada “As personagens erradas”.
Dessas relagOes, estabeleceremos encaminhamentos para o entendimento sobre a
maneira de como sdo construidas e de que se compdem 0s tais seres saramaguianos. No

texto de Saramago em questdo, o plano ocupado pelo cronista Ihe permite a descrever

 Num texto intitulado Las meninasMichel Foucault tece relagdes entre 0s movimentos suscitado
pela pintura de Vel asquez e 0SsS mmwoisen@intdr mhs
pudesse ser ao mesmo tempo Visto no quadro em que esta representado e ver aquele em que se aplica
a representar alguma coisa. O que traga um paralelo entre o escritor do texto que é a0 mesmo tempo
o critico, aguele que desnuda, desvel a as
do tedrico francés, muito embora meu trajeto seja outro, que componho a leitura para esse topico
sobre a personagem na prosa saramaguiana.
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uma situacdo corriqueira a sua vida pessoal; refere-se ele aos dias em que é preferivel o
encasulamento a sair de casa, mas a necessidade o empurra a sair. Nesse estado,

encontra-se num restaurante e, enquanto espera que Ihe tragam a conta, p(")e-se a

observar trés mul her es gue adentram
cadeiras"”. Nesse interim, O cronista

fatidico encontro com “as personagens

Esse movimento de deslocamento operado pelo cronista, que mesmo ocupando
um cenario e uma cena, perde-se, neutraliza-se neles e se auto-projeta para uma
exterioridade, para diante deles, como se diante de um quadro a ser pintado, que é o
mesmo movimento operado por Veldsquez em Las meninas da contas de um
desprendimento da materialidade do real para a ocupacdo do ato de imaginagdo
criadora. Entendendo isso, fica claro que a cena que se instaura no processo narrativo de
José Saramago n™“As personagens erradas” e no processo de pintura de Veldsquez no
Las meninasndo pode, embora evoque a imagem do real empirico, ser uma a
externalidade acabada. O real empirico €, sim, desestabilizado e o autor da-se a fazer as
operacdes que lhe sdo permitidas. A personagem ocupa, deste modo, um plano que é o
plano da imaginacdo, o que lhe dispensa o carater de preenchimento ou de fidelidade ao
real. Desse modo, o real e a sua imagem, de fato, ndo se constituem em face para
composicdo da personagem. Todas residem no véu inventariado da imaginacédo criadora
de seu autor que nos é captado pela imaginacdo constitutiva de leitor.

Nos dialogos que Carlos Reis manteve com José Saramago, em 1997, e dos quais
resultou o livro Didlogos com José Saramad@ um momento em que o escritor diz ser
suas personagens fruto de cada momento de escrita, ndo havendo nada que as leve a
ocupar o papel de réplicas do real e que, diferentemente de alguns escritores que se
pdem a observar a vida alheia a procura de tipos, as suas sdo resultadas de
“Im mpresSsépsacbdbes de toda ordem”, e
emprego especifico.

O falso-real conseguido pela apreensdo dos seres saramaguianos obedece
também a ordem de sua construgdo — serdo impressdes, sensagdes, cujo 0 proposito esta

em ndo ser uma copia da realidade. S&o, sobretudo, materialidades signicas. Enquanto
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impressdo, ndo deixam de ocupar o lugar do existido/ existente, algumas até com um
carater inseparavel do escritor no momento fugaz de sua composigdo. Esse estagio de
composicdo em muito fica proximo ao da pintura. Os habitantes de tinta do Las
meninasde Velasquez, constituem um falso-real, sdo também impressdes, sensaces do
criador, cujo propdsito de ser copia da realidade se perde no estranho labirinto que a
pintura, dobrada sobre si, constitui para a eternidade psiquica do expectador. Se alguma
coisa se preserva no futuro de tais seres ficcionais, futuro que é sempre presenca, sao
eles proprios e ndo seu criador. E por isso que Dom Quixote se confunde com
Cervantes, e, novamente voltando a ideia dos seres de ficcdo-seres reais, que Hamlet,
Romeu, Julieta, Tristdo, Isolda, e outros seres de ficcdo ocupam o statusde figuras
historicas.

A personagem em Saramago nao é, pois, fenbmeno do real, matéria composta de
caracteres que a coloque como ser fabricado no ideal dos tipos sociais ou ainda modo
encerrando em si um tracado fixo, mas ponto em via de equilibrio, relevo na superficie
discursiva, pontilhado em constante vira-a-ser. A personagem em Saramago € ideia;
dela, ndo da para se estabelecer a fisicidade de um retrato porque ao autor nao interessa
saber quem € sua personagem, que rosto, boca, queixo, corpo, tom da pele, e outros
apetrechos lhes dizem sé-la, mas que papel ela desempenha no mundo e em relacgdo a si
propria. O proprio escr i t or assim admite: “todas as
insignificantes, nos meus livros ndo ha herdis, ndo ha gente muito formosa, nem sequer
as mulheres, porque como eu ndo as descrevo, o leitor pode ter uma imagem que
entender das peres emeqams “fdeomi mionaso'ngo do |
quatro caracteristicas fisicas das personagens mais importantes, mas nada de descrever
metodicamente e minuciosamente o rosto, a altura, a figura, o gesto, nada, o leitor trata
di sso” (SARAMAGO, 1998, p.6).

Trata-se, pois, de um processo de composicdo que em muito se assemelha ao
observado por Bakhtin em Dostoievski, quando o tedrico russo desenvolve suas teses
em torno das personagens dostoievskianas em seu Problemas da poética de Dosteski
Assim como 0s sujeitos dostoievskianos, o0s sujeitos ficcionais saramaguianos séo

construidos enquanto ponto de vista, concep¢do de mundo e de si proprio. Em termos
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bakhtinianos, isso quer dizer que, a imagem de tais sujeitos ndo é dada como um projeto
acabado, fechado, determinado, resultado definitivo, mas sim na imagem em projecédo
de si e da relacdo que estes sujeitos constroem com seus mundos. A realidade é apenas
fendmeno, ndo elemento sine qua nor existéncia das personagens. O que as define sdo
o0s tracos valorativos do real, sendo que tais tragos sdo tracos engendrados na propria
autoconsciéncia da personagem.

Mesmo em romances como Levantado do chae espécie de crénica documental
entremeada por correntezas de ficcdo e cujas personagens parecem melhor se ajustar ao
nivel do tipo social, a criatividade do escritor embebe-as de tal forma, que o que
prevalece ndo é imagem do campesino do Alentejo, por exemplo, mas € a
autoconsciéncia de camponés. Num primeiro momento da narrativa o que predomina é a
figura do ser humano preso a terra e condicionado pelo poder do latifundiarismo que
vai-lhe corroendo a sua propria existéncia. Quando um dia esse homem se levanta da
condicdo de subserviéncia, serd 0 modo de como se da essa tomada de consciéncia o
que prevalece no escopo da narrativa, primeiramente num plano individual — do Jodo
Mau-Tempo —, depois de uma coletividade — toda classe dos trabalhadores rurais do
Alentejo. N&o €, pois, a materialidade fisica da personagem, mas a sua libertacdo de um
constante processo de cerceamento.

Retomando o pensamento de Ana Paula Arnaut em Memorial do conventd
histdria, ficcdo e ideologiaa aquisicdo dessa libertacdo, que é a aquisicdo de uma

consciéncia politica se da pelas vias de um lento e dificil processo. Tem seu inicio no

inter i or da personagem que, “diariamente sent
que os trabalhadores sdo submetidos. Continua e completa-se pela (in) formagéo que
recebe dos papéis que | é& e dos encontros cl

Esse processo é tdo significativo para a constituicdo da narrativa que nela se
instaura a reconfiguracdo de dois movimentos distintos e necessarios a sua propria
existéncia: um, é a subversdo da linguagem, que antes é milimetricamente pesada,
solida e depois se deixa invadir por fluxos de uma oralidade transbordante; outro é o
modo de narrar — 0 ato de libertacdo da fala da personagem motivado pela mudanca do

ponto de vista do narrador que ndo ocupa mais apenas um carater de manipulador da
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sequéncia narrativa, mas se constitui numa materialidade exterior ao plano cénico,
interessado tdo-somente no registro e na voz das personagens, sem se preocupar com
sua aderéncia a uma estetizacdo esterilizada, fechada. Aquilo que antes obedeceria ao
ponto de vista de apenas um sujeito — o narrador —, ocupa agora um deslocamento e a
materialidade da personavai sendo construida por uma abertura que é sua propria voz a
ponto de se constituir uma outra superficie narrativa. E esse movimento sera canalizado
para uma interioridade psiquica que coexiste em consonancia ou dissonancia com outros

pontos de vista.

Conforme assinala Horacio Costa num texto intitulado A construcdo da

personagem de ficcdo em Saramagquilo que seria uma narrativa com uma
“macr oper sonag e mau-pemdo,i se deixea dsnaiutar nasodiferencas
geracionais e temperamentais entre as personagens, marcadas nas singularizacGes
Obvias de pais que diferem de filhos, proprietarios de empregados, jovens de velhos.
Mas hé algo para além dessa observagdo do critico. Essas singularizagdes ndo sdo dadas
de maneira gratuita por meio de uma exterioridade, mas é construida no proprio
movimento interno do fluxo da narrativa: a pluralidade dos sujeitos é apresentada no
resultado das relagcdes que uns mantém com o0s outros e pela consciéncia gue tais seres
tém das suas diferencas.

No Manual de pintura e caligrafialivro que antecede o Levantado do chgga
encontramos no escritor portugués certa preocupagdo de construir uma personagem cuja
materialidade de sua autoexpressividade ganhasse forma, a ponto de torna-la capaz de
uma consciéncia-de-si. Embora ndo chegue a se concretizar de modo efetivo, tal
preocupacado é visivel porque vemos nascer essa tomada de consciéncia no interior da
possibilidade de substituicdo da pintura-imagem pela pintura-grafia como elemento
profissional do pintor de retratos

proporcoes do modelo para a tela, ougo um certo murmurar meu interior a insistir que a

pintura nadao € nada disto que eu faco.

A aquisicdo da palavra escrita que o confronto entre dois sistemas signicos
individuais solicita, no qual a personagem H. tentara ndo substituir a imagem, mas

encontrar o cerne da sua geracdo, se apropriando do rondd de significantes que
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constituem na pintura para transforma-los em caligrafia, far4 surgir no romance a busca
por uma construgéo discursiva que dé contas de si e do mundo elaborado por ele. Como
\elasquez diante do Las meninasua preocupacdo se baseia em transpor para a pagina
branca — a tela — uma cadeia l6gica de signos que resultem em impressdo pura,
percepcao imediata do real por ele ocupado.

O préprio recurso de colocacao de uma p¢
pintor de retratos que rest atrdemntarpamea condi
sobreviver, mesmo sabendo que isto Ihe imp&e um auto-apagamento da existéncia, séo
elementos que se constituem como que ducteis para a composicdo de seus seres
ficcionais a partir dos romances seguintes. E isso sera corroborado tomando a vista o
préprio titulo da obra; um livro cujo nome — Manual de pintura e caligrafia- remete
para o entendimento de um exercicio de aprendizagem e, de maneira mais estreita,
remete a busca por condi¢des mais propicias a uma representacdo pictural. Assim é que
Horacio Costa, no ja citado texto A construcdo da personagem de ficcdo em Saramago
vé em H. a primeira personagem completa e complexa de José Saramago.

E ele um her6i anénimo, como serdo outros da ficcdo saramaguiana — tais como
Raimundo Silva, de Histéria do cerco de Lisboau o Sr. José, de Todos 0os homepara
ficarmos em dois exemplos — em vias de uma identificagdo consigo mesmo e com a
Historia na qual estd submerso. Ao operar o deslocamento do plano pictural para o
narrativo, o pintor de retratos busca legitimar sua presenca e se afirmar como elemento
singular no fluxo da narrativa e da propria existéncia. Movimento em si semelhante ao
aferido por Velasquez no seu Las meninasNa personagem do Manual entretanto, o que
ndo ha, como na personagem de Velasquez, sdo defini¢des acabadas — trata-se de um ser
cuja aprendizagem da escrita é-lhe um exercicio de aprendizagem para a constituicdo da
prépria identidade; o trajeto de descoberta da escrita € o trajeto de descoberta de si e de
sua consciéncia em relagdo aos outros e ao mundo que ocupa. E por isso que se trata de
uma personagem cuja forca psicolégica e libertacdo de consciéncia, insinuadas no fim
da trama narrativa quando enfim H. revela para sua companheira a existéncia de sua
escrita e tudo isso numa data simbdlica — o histdrico 25 de abril, em que perpassa uma

boa dose de elementos, tais como a claridade e a libertagdo das ideias — déo-lhe ja
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prospectos da massa com a qual serdo modeladas as personagens dos romances
seguintes. Se a consciéncia dessa personagem no Manual é nebulosa fechada, ela é
antes de tudo, a antecipacao das consciéncias alheias, das consciéncias dos outros seres
saramaguianos que virdo fazer um tracado de libertagdo de si, como acontecera, por
exemplo, com Domingos Mau-Tempo, do Levantado do ch&o

H& um episddio nesse romance, citado por Teresa Cristina Cerdeira no seu José
Saramago, entre a Historia e a ficgame aqui retomamos porque corrobora com o que
acabamos de dizer. Num arrebate daqueles em que seu espirito de némade — inerente a
ele em toda sua curta existéncia na narrativa — Domingos Mau-Tempo se Vvé interessado
agora em mudar-se com a familia para Landeira. De perto o narrador lhe acompanha nas

atitudes e nos pensamentos — “ D o mi n g él@mpo Ma podia suportar nem as

palavras nem o siléncio, e ala que se faz tarde para Landeira, no extremo poente do

concel ho, como um péassaro Qque se—agbDI

momento em que a forca da palavra da personagem é mais forte do que a forca da

palavrado narrador—-“ que pri sdo € esta na minha

Ao repararmos a escrita desses dois romances — 0 ensaio de escrita de um e
processo de remontagem escrita do outro — entenderemos que a personagem em
Saramago se compde da materialidade da prépria palavra. O andar da narrativa é
operado pelo desvelamento da palavra que € o desvelamento da prépria existéncia de
seus seres ficcionais e vice-versa. Nesse carater reside a constatacdo de que a obra de
arte literaria ndo se reduz ao propdsito da palavra, mas tem nela como o signo por
exceléncia que encerra sua existéncia e a existéncia humana — a histdria, a sociedade, 0s
sujeitos, 0 mundo, a realidade, s&o-lhe tudo palavra.

Em Levantado do ch&o poder da palavra é também o poder de redencéo; ao dar
a personagem o poder da palavra, o que se Ié nesse romance € uma historia de
transformacédo e reposicionamento do sujeito frente a historicidade e ao seu papel no
espaco social. Todo o movimento operado pelo romancista ao longo de sua obra se da
pela descoberta da palavra e de que a palavra é elaboracdo e desvelamento do mundo,
do “devir dsdeuneestptar ue enténde aescAta cCoOmo jogo: a0 mesmo

tempo em que € capaz de gerar o mundo é capaz também de fomentar consciéncias.
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Se é pelo caréter da palavra que se constréi essa massa de seres e através dela
que se guiam, podemos achar que tais sujeitos sdo aprisionados aos labirintos do signo
linguistico. Podem até ocupar, alguns ou todos, esse lugar; talvez nds proprios,
habitantes de um real que ndo deixa de ser fabricacdo, sejamos também aprisionados
nesse labirinto. Mas, do ponto de vista do texto literario saramaguiano, o que prevalece
ndo é um cerceamento gratuito; se acreditassemos nesse modo estariamos reduzindo tais
seres ficcionais as contas de um determinismo puro, quando na verdade sabemos que 0s
seres saramaguianos ndao ocupam tal dimensdo: sdo sim todos produtos de um dizer, mas
o dito (a palavra) vem pelas correntezas de uma memoria historica e essa memoria
historica é produto das relagdes sociais. Se a palavra os aprisiona, ela também lhe serd
chave pela qual poderdao se | ibertar
de los temas que lo preocupan, puntualiza que el hombre se enfrenta, como la Historia,
con sus proprias mentiras, y que es alli donde debe librar la batalla méas dura, consigo
mi smo, como Unica alternativa vital

Em Saramago prevalece a ideia de que o homem ndo é produto acabado,
determinado ou delimitado por uma for¢a maior. S&o suas personagens dominadas por
aquilo que prevalece no plano da diegese: a idda de O homem €, até onde ele pode
alcancar, livre, no sentido de que ndo se é subordinado a nenhum outro produto
castrador de si que ndo suas proprias ideias, ndo possui uma fé superior, nem uma

vontade de transcendéncia espiritual, tampouco é regido por algum poder que ndo seja

1] ”

um seu i deal

Para esse entendimento convém citar a personagem principal de um conto de
José Saramago intitulado O conto da ilhadesconhecidatrata-se de um homem que
nutre o desejo por conhecer uma ilha que ndo figura nos mapas, mas apenas na sua
cabeca e vai, impelido por esse ideal, bater a porta do palacio a fim de conseguir, junto
ao rei, uma embarcacdo para concretizar a empreitada. Inaugura-se ai uma viagem em
torno de si que desemboca na existéncia do outro —a mulher da limpeza, que larga seus

afazeres no palcio para segui-lo nesse itinerario, que é busca de si e do outro®. Inerente

° Essa trajetoria por uma alteridade, ou a necessidade dela para se constituirem sujeitos parece ser
uma tonica na obra literaria de José Saramago, conforme poderemos perceber quando da leitura de
Ensaio sbre a cegueiraNesse romance, como no conto em questdo, a personagem feminina da
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a esse episodio-parabola prevalece o sentido de que a personagem saramaguiana €
aquela que, mesmo sendo subjugada ao poder da palavra, faz uso dele préprio para
destruir as paredes desse labirinto que o cerca, que aparentemente Ihe é imposto e o
enclausura e, atraves da palavra, se constitui enquanto consciéncia-de-si. Trata-se de um
sujeito em si dialético; € pelas vias da negacdo e da subjugacdo do outro que ele se
insurge e, por si proprio, se constitui enquanto ser.

Desse modo, o papel que tais seres ocupam, poderiamos defini-lo como o de um
apelo do pensamento. Se séo sujeitos em revelia a sua condi¢éo, ao cerceamento de si,
sd0 sujeitos cujo proposito é o de mobilizar toda a interioridade discursiva do romance
ao carater de um ensaio do homem. O movimento de libertacdo e afirmacdo de uma
autoconsciéncia vem denotar que, somente pela capacidade ativa do homem é que se
pode promover um deslocamento da rotina, da repeticdo que coisifica a si, as relacbes
humanas e castra os valores que definem o carater de humanidade que ousam ocupar.
Pelo carater de iluminacdo que tais seres desempenham ndo serd errado dizer que a
posicdo que ocupam na cadeia narrativa € a de certa autonomia — como que numa
posicao superior, decisiva.

O que queremos dizer com isso é que a personagem ocupa uma dimensao ativa
no curso da narracdo; nao € ela, citando Bakhtin em relagdo ao her6i dostoievskiano,
“um objeto mudo do discurso do autor
se constitui em sua plenitude, porque além de toda liberdade parecer ser falha, o ponto
de vista do autor participa diretamente no processo de enforme da persona Nem podia
ser diferente; se antes afirmavamos que a constituicdo de autoconsciéncia da
personagem se da num ritmo dial6gico, esse ritmo pode ser do ponto de vista de uma
personagem com outra no interior da narrativa, de uma personagem consigo propria ou
de uma personagem com seu criador. Logo, todos mantém uma relacdo assemelhada a
funcdo de coparticipes no plano de elaboragdo da conjuntura da trama da diegese. Além

de que, devemos lembrar- nos que todo texto é um aparelho construido no cruzamento

mulher do médico estara o tempo todo insistindo numa ressignificacdo das relagdes intersubjetivas.
Tais movimentagdes de busca de si —sobre as quais devo citar as conclusfes do ensaio monogréfico

O ser emO conto da ilha desconhecida diante do ser sartrian@ o artigo Didlogos entre José

Saramago e JeaRaul Sartre— figuram na ordem dos temas de reinvencéo identitaria dos sujeitos
numa era de individualismos.
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de uma rede de elementos que se estabelece entre si e outros textos (PERRONE-

MOISES, 1973), o que faz dos seres ficcionais, em consonancia com os movimentos da

narrativa, 'submetidos’ a tal or d e m; sao eles treammpécie” dende:
termos propostos por Fernando Segolin em seu Personagem e anfiersonagem

O carater de autonomia que pertence a personagem e do qual estamos falando
aqui, € o dela conseguir se manter posicionada perante seu criador sem,
necessariamente, ser-lhe subserviente ou escoria. Como exemplo desse carater, é
recorrente em muitos dos romances de Sar am:
funcdo da voz da personagem ou ainda aquele préprio posicionamento ocupado em
Levantado do chéque comentdvamos, cuja consciéncia do narrador parece residir fora
do ciclo narrativo, quando na verdade acaba por se firmar como uma poténcia que
consegue orquestrar em si todas as outras autoconsciéncias que vao se formando na
narrativa. Um episddio recorrentemente citado para entendimento disso € um do
Memorial do conventcem que o fio narrativo é tomado pelo curso do pensamento de
Sebastiana Maria de Jesus, mae de Blimunda, que esta sendo levada a julgamento pelo
Tribunal do Santo Oficio. Nesse ponto, o narrador chega a ausentar-se de seu papel ou
transmuta-se para a voz de Sebastiana que olha aquilo que se passa ao redor de si.

E ainda a capacidade de uma consciéncia que filtra existéncias e vivéncias da
narrativa. Lembremos aqui do Ricardo Reis, personagem de O ano da morte de Ricardo
Reis Rica fotografia da Lisboa da década de 1930, tanto é sua forca espacial construida
na precisdao de determinados dados, tais como o nimero de habitantes da capital
portuguesa, o preco do bilhete para o bonde, do aluguel de uma casa, de uma corrida de
taxi, etc., mas tais elementos ndo alienam a consciéncia da personagem, antes se trata de
informacdes reveladas por incidentes na prépria espessura atmosférica da narrativa. Tais
incidentes, como as noticias dos jornais da época que vem pela conversa dos hdspedes
do Hotel Braganca — onde Ricardo Reis estd hospedado —, 0s gestos e os movimentos,
as formas e as aparéncias das pessoas, a cor, o formato e o volume das pedras de uma
calcada, as suas leituras que Ihe chegam no tecido narrativo por ressonancias
intertextuais — um verso de Jodo Deus, de Camdes, de Fernando Pessoa, Almeida

Garret, entre outros —, 0s sons que emanam, enfim, tudo isto é filtrado pela consciéncia
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da personagem principal na diegese. Ndo Ihe € permitido ocupar o carater de
fechamento, mas tem seu campo de visdo proprio e desenvolvido que dialoga com o do
narrador — situando-se quase que num mesmo plano de viséo.

Em Historia do cerco de Lisboaa um dialogo entre Maria Sara e Raimundo
Silva que nos oferece encaminhamentos para uma apreciacdo sobre esse processo.

Depois de ler os escritos da nova historia do cerco de Lisboa que Raimundo Silva

andava a compor a partir da negativa do episddio desencadeador da histéria oficial, isto

é, a negativa da ideia de que os cruzados ajudaram os portugueses a conquistar Lisboa,

Maria Sara questiona o revisor acerca das personagens ai introduzidas, Ouroana e
Moguei me, ao que &ele responde néadao saber
contentar-se com a resposta, tinha experiéncia suficiente de leitora para saber que o

autor s6 conhece das personagens o que elas foram, mesmo assim ndo tudo, e
pouquissimo do que virdo a ser.” (p.204).
largo é proprio do processo de composicdo da narrativa, visto que entendemos

prevalecer aquilo que o préprio Saramago nos ja referidos didlogos com Carlos Reis

disse ser este um romance cuja materialidade se constroi a partir de uma alimentacao de

si, num processo que é simbiotico.

Ainda nesse dialogo entre Maria Sara e Raimundo Silva, este Gltimo d4-nos uma
explicacdo acerca da formacédo da fhesr sonage
per sonage n-es anfes.domo e pertencessem a um escaldo intermédio,
diferentemente livres, em relacdo ao qual ndo fizesse sentido falar nem da logica da
personagem nem da necessidade contingente
que vem corroborar com o que diziamos: ndo se pode, ao falar da prevaléncia da
personagem como ser em processo de autoconsciéncia-de-si, acreditar numa libertacdo
da personagem frente ao seu criador, mas um acertado ritmo que se guia pelas vias de
uma construcdo — tanto do narrador quanto da prépria personagem. Sao-lhe personagens
fabricadas e ndo inventadas'. S0 personagens que obedecem uma cadéncia propria

10 A distincdo entre os termos se da pela ordem do sentido que o primeiro ocupa em relacdo ao
segundo, mesmo que inventar possa ser utilizado como sinénimo para fabricar, a ideia de fabricacédo
sugere um trabalho de construcdo que mobiliza uma extensa rede de materiais, sejam da imaginagéo
criativa do autor, sejam da imaginacdo coletiva sedimentada pela memdria de outros textos ou pela
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que, por vezes, escapa a capacidade de vigilancia do seu criador e se mostram
pretensamente livre em relacdo a ele, isto é, os fios da criacdo — espécie de corddo
umbilical que liga criatura-criador — acabam por se constituir numa légica interna, no
jogo préprio da criacao.

Logo, quanto a relacdo dos seres ficcionais saramaguianos com 0s seres externos
ao plano da narrativa ndo se opera nenhum vinculo determinante. Antes serdo tracos que
Ihes atravessam, entendendo que o proprio terreno de onde emerge 0 romance € esse
solo social, politico, do seu criador. Mas a verdade da personagem somente a ela
pertence e a relacdo que mantém com uma exterioridade € tdo somente com seu
universo; ela exerce o poder de organizacao interna e zela pelo bom funcionamento do
organismo da narrativa. Isto é, a personagem saramaguiana estaria para uma
personagem-texto (SEGOLIN, 1978). Resulta aqui que as consideracBes que viermos
fazer para a personagem feminina, nas partes seguintes deste estudo, ndo terdo
inicialmente o interesse direto numa relacdo com o mundo real, mas uma relagéo interna
para com o plano de construcdo da prépria diegese e uma busca pelo sentido que tais
seres desempenham na engrenagem do texto. E somente a partir da trama textual, esta
que preserva determinados tracos que refletem a ordem empirica (PERRONE-MOISES,
1993)*, que poderemos apontar certos tragos ou promover determinadas operaces de
identificacdo entre o funcionamento da personagem e as suas exterioridades contextuais.

Numa possibilidade de relacionar os seres ficcionais saramaguianos aos seres
reais diriamos que se tratam, como 0s sujeitos contemporaneos, de seres em transicao,
portadores de uma complexa habilidade de enfrentamento da condicdo de ambivaléncia
a que parecem estar reduzidos. Nesse sentido, a personagem saramaguiana é como
aquela personagem transeunte ou voyeur que se apresenta ao fundo do espaco cénico do
Las meninag ndo se sabe ao certo quem € ele ou de onde vem — semelhante aquela

figura que passa pelas nossas vidas e aparentemente ndo significa nada a nossa

memoéria historica, diferentemente, pois da ideia de invencdo que se restringe ao entendimento de
ideia primeira, mero fruto da imaginacao, falsa urdidura.

' Também ndo estd em jogo aqui um desvinculamento radical da personagem e seu referente
humano. Em momento nenhum pensamos dessa maneira. Trata-se, antes, de um entendimento de
que as consideracdes aqui apresentadas sdo condicionadas pelo dialogo/leitura mantido para com o
texto; ou seja, estd no texto o principio de referencialidade.
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existéncia; ambas as personagens — a saramaguiana e a da pintura de Vel&squez — séo
como pontos em irrupgdo na malha narrativa, contemplam o todo cénico em que estéo
mergulhadas e é dai que se firma uma verdade que as constitui; s@o elas, na grande
maioria das vezes, elementos determinantes a constituicdo da historia. E possivel que
aquele vulto que se apresenta, iluminado pela claridade de uma porta aberta, na pintura
de Velasquez ndo represente nada a seu expectador, entretanto, dificilmente iremos crer
que ela nada signifique para o todo harmonioso do quadro. As personagens
saramaguianas ttm a v er com as “—wiltes gue cib aelsnentbsa | hadas
decisivos ao rumo com que engendramos a propria existéncia.

Trata-se de um processo de construgdo semelhante ao incorporado pelo teatro de
Bertolt Brecht (cf. SARAIVA, 2001). Se no teatro brechtiano prevalece a palavra e a
histéria como principios que regem a sua constituicdo; se no teatro brechtiano as
personagens sao absor¢des do seu proprio contetdo vocal e do mundo em que habitam,
em Saramago tais caracteristicas sdo palpaveis: suas personascarregam 0 vi¢o da
despersonalizacdo fisica do individuo, ndo nutrem o interesse de apresentar tdo-somente
o0s encadeamentos das relacfes inter-humanas, mas que determinantes contribuiram para
sua constituicdo. E € no rol desses determinantes que Ihe figura também o componente
social como um principio que lhe rege a existéncia. Como o homem em Brecht
apresentado por Rosenfeld em O teatro épicpo homem saramaguiano nao € ser fixo,
com uma natureza definida, mas -sé & der em pr
transfor mar o mu-3e deaetes cjgpmatdrigliGadle .do réRlrerdrd-laesn
de revés, pela ordem do signo linguistico, e ndo constitui, a principio, numa densidade a
ponto de lhe injetar uma referéncia determinada, mas que nele atua como elemento
integrador no amalgama que liga suas fei¢cGes. A personagem em Saramago € autbnoma
em relacdo a persoangem tradicional e revela-se como um ser comprometido com a
liguagem, uma vez que o processo de contar é, na maioria das vezes, 0 que prevalece
em relagdo ao que se conta. Assim como em Brecht, o discurso da personagem € um
discurso ndo-afirmativo sobre o mundo e dai resulta que sua relacdo com o plano
exterior ao do narrativo € mera representacdo — e a representagdo ndo institui uma

verdade absoluta, mas coloca num mesmo plano possibilidade e impossibilidade,
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admitindo, destarte, que a verdade, se ela existe, requer uma multiplicidade de pontos de
vista. Tomando das considera¢tes de Umberto Eco em Obra abertapara o sentido que
aqui utilizamos para o termo representagd0 a per sonagem esta par a
epi stemol 6gi ca’” ,serserdelhapte a® read mas limaser qué sagereuam
possibilidade de um universo tal como ele € visto a partir de um certo angulo cognitivo.
Nesse interim, chegamos a resposta para o poder de significacdo que tais seres
saramaguianos desempenham interna e externamente a cadeia ficcional. No Memorial
do conventdia uma cena que como 0 episddio que citamos anteriormente da mée de
Blimunda ¢ bastante recorrente quando se fala dessa obra. E 0 momento em que a fala
do narrador se mostra para apresentar a misséo a que estdo submetidos os trabalhadores
de trazer de Péro Pinheiro uma pedra para ser usada na construcdo do Convento de
Mafr a. No |l astro das retomadas dos nomes dc
todas as pedras” o0 nar r aeddehomem gamagun tugo : “tudo
quanto é vida também, sobretudo se atribulada, principalmente se miseravel, ja que ndo
podemos falar-lhes das vidas, por tantas serem, a0 menos deixemos 0s nomes escritos, é
essa a nossa obrigacdo, sO para isso escrevemos, torna-los i mor t ai s” (p. 23
consciéncia da escrita como um inventario para a vida, a escrita como memorial da
existéncia, retoma a real importancia a que a figura do ficcionista parece esta reduzida
quando se pde a criacdo de suas personasi elas lhes sdo o motivo maior da propria
existéncia do escritor e para as historias que este se pde a contar; sdo das suas vidas,
que, ao serem engendradas, que emerge aquilo que da forma a matéria de composicao
do romance. O que isso significa para a prosa saramaguiana é que a sua ficcdo é
possuidora de uma materialidade assente a historia oficial, que é sua capacidade de
recriar 0 espaco e o tempo histérico do homem e, mais que a funcdo da historia,
reclamar as presencas ausentes, ignoradas pela sele¢do material que faz o historiador. E
como se ficcdo ao adquirir o statusde reclamar tais presencgas passasse a ocupar o papel
de um apéndice fundamental ao papel factual da histéria, recuperando, desse modo um
statusem que, enquanto artefatos verbais, ficcdo e historia sdo indistinguiveis um do
outro (HAYDEN, 2001).
Na reabilitacdo dessa associacao entre ficcdo e historia mais pela preservacéo do
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processo de contar € ao que parece estarem associados todos os seres ficcionais em

Saramago: sdo vidas possiveis, que foram, sdo ou poderdo vir-a-ser, mas que a

correnteza da historia ou que se conta Ihe suga a existéncia e ndo lhe permite a sua

presenca. Na nova histdria a que se propde contar, José Saramago dara vez e voz aos

emergentes de uma massa popular trabalhadora, além do itinerario de pessoas comuns,

como assinala o escritor na entrevista a C
gue ninguém quer saber quem €, que ndo interessa nada, que aparentemente nunca fez

nada que a valesse a pen guradaeognong,tardninia,, e a g
sem face, a gente que pde a rodar as engrenagens da roda da histéria todos os dias com

seu esforco'® é no sofrimento dessa gente, na sua rotina, o Seu anonimato, que O

escritor busca materialidade para composi¢cdo de um Baltasar, de Memorial do convento

de um Cipriano Algor, de A cavernade um José, de Todos os nomesda grande leva de
personademininas e entre outros, que ocupam a extensa galeria dos seres ficcionais de

Seus romances. Suas personagens sdo seres em transmutacdo: personagens que sendo

comuns sdo “personajes qQque nNno se comportan
gue sean mas que | os nosotr os-63)s afima s , gue
Saramago a Juan Arias, em José Saramago: el amor possikNeles é que residem uma

resisténcia que é como um tubo condutor da for¢a da mudanga.

2.2 A personagem feminina na prosa romanesca de José Saramago

Se algum dia uma personagem minha ficar na memdria das pessoas, sera
a de uma dessas mulheres, e ndo é porque eu predetermine sua maneira de
ser ou atue mediante estratégias prévias. O carater dessas mulheres nasce
naturalmente, no meio da situagao concreta que estou a narrar.

José Saramago, Las palabras ocultan la incapacidad de sentir.

“Trataas e de uma particularidade da narrativa conten
de Pound, de Yeat s, de W. hassadoi psrmaneat ema fortei do t e at é
ordem, mesmo quando ridicularizado e desacreditado. Para 0 modernismo mais novo, que o autor

[Frank Kermode] chama de cismatico, a ordem é o que deve ser denegado. A esse respeito, Beckett

assinala a virada em direcdo do cisma ,the ‘shift towards schism (p. 115)” ( Rl COEUR, 1¢
Saramago estari a, nessa ordem, no “moder ni smo m
manipuldvel, ordem denegada para uma possibilidade de reabilitacéo.
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Da extensa galeria dos seres ficcionais saramaguianos, as personasfemininas
nutrem-se de uma dimensdo significativa. E, no rol das discussGes aqui elaboradas
acerca da personagem em Saramago, tal é a importancia que elas tém assumido na sua
obra, que carece de ser pensada com maior parcimdnia. Convém dizer que o autor ndo
apenas estabelece uma preferéncia significativa pelo feminino, mas instaura, as suas
protagonistas, papéis outros, outras dimensdes, outros valores, que vao de encontro a
trivialidade que outros autores lhes delegaram; papéis como o de musa inspiradora, de
anjo/ demonio, de eterno feminino e mesmo alguns casos de revelia, que mais reforgam
a ideia de vitimas e de subserviéncia ao masculino, padecem, no universo ficcional
saramaguiano, todos eles, de uma subversao.

Pelo carater de suas protagonistas, sua elaboracdo textual procura estratégias de
valorizagdo da mulher que ndo € dada pelo simples ideal de oposicéo
masculino/feminino, tendo pela mulher um ideal falocéntrico. As saramaguianas nao
necessitam da aquisicdo simbolica de um falo para se tornarem mulheres, mas ocupam,
ainda assim, o papel de ruptura, de descontinuidade, de deslocamento, de multiplicidade
e, principalmente, se apresentam estabilizadas num espago em que a construcao de uma
autonomia discursiva da sua voz se marca ao lado da masculina. Elas chegam no
interior do romance ao ponto muitas vezes de ocuparem uma autonomia discursiva
exercendo uma participacdo importante no desenvolvimento e consolidacdo do fio da
narrativa.

Maria Leonor, de Terra do pecadoé a primeira das protagonistas femininas do
autor. Apesar de ndo ser ainda uma personaque ocupe um desenvolvimento e uma
dimensdo autoconsciente da ordem de outras das obras posteriores, porque a prépria
forma do romance estd anacronicamente presa aos moldes de um naturalismo,
respirando a atmosfera bolorenta de uma burguesia agraria que mais se aproxima das
novelas de um Camilo Castelo Branco ou de um romance como O primo Basiliode Ega
Queirds — alias, obra tida como modelagem para Terra do pecade- interessa-nos aqui,
porque, anacronismos a parte, ja se trata de uma personagem que questiona, rompe e

subverte determinadas construcfes socio-culturais do tempo-espago que ocupa.
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Depois de perder o marido, Manuel Ribeiro, Leonor, movida por uma
incontinéncia sexual, acaba por envolver-se com o cunhado, Anténio, e, arrastada pelo
melodramatico sintoma da culpa, no sentido cristdo do termo, e acuada pela criada
Benedita, voyaur que a modo da Juliana de O primo Basiliosabe de tudo da patroa, ela
procura 0 médico da familia, Viegas, com o qual acaba novamente por se envolver
sexualmente. Instaura-se desse modo um conflito que é da ordem do desejo sexual e do
moralismo religioso. Desejo, que ndo € apenas fator preponderante a caracterizacdo de
Leonor, mas parece que, todas as personagens que se ligam a ela diretamente, vao sendo
enfeiticadas por essa sua aura afrodisiaca. Basta que se cite 0 desejo do cunhado para
com ela e o desejo oculto que a criada reserva pelo patrdo — desejo que se deixa
aparecer claramente no seu interesse de preservacao da memoria e do poder falico do
morto através do cativeiro psicoldgico que, aos poucos, ela vai impondo a patroa depois
de descobrir o envolvimento desta com Viegas.

Se Leonor ndo tem desenvolvida uma autonomia no interior da narrativa,
enquanto materialidade ficcional, em relacdo ao espaco e ao narrador, ndo podemos
negar a ela o statusde uma personagem em conflito, construida no limiar entre os
valores sdcio-culturais, fortemente ajustados pelo moralismo judaico-cristdo, e 0s
valores pessoais, que embora também regidos pelos primeiros, se deixam interpenetrar
por essa sua incapacidade de resistir aos desejos do mundo; tudo isso ndo deixa de ser o
statusembrionario de futuras personagens femininas em Saramago, como a Blimunda,
do Memorial do conventou como a Maria de Magdala (Madalena), em O evangelho
segundo Jesus Cristpara ficarmos em dois exemplos. Citando Salma Ferraz em As
faces de Deus na obra de um atkeeonor trata-se de uma personagem densa e de uma
complexa psicologia semantica para a cadeia narrativa; ser fragil, contraditoria,
insegura, misteriosa e esta afixada no entre-lugar razdo-loucura. Trata-se de uma
personagem habitante de uma fenda neutra do discurso; materialidade ficcional
fortemente invadida por laivos erdticos que a tornam muito proxima, por exemplo,
daquela Lenita de Jalio Ribeiro em A carneou da propria Eva do mito biblico no
Génesis a se debater diante da volUpia e da possibilidade de transgressdo daquilo tido

como pertencente a outra esfera que ndo a humana.
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O que fara de Leonor uma personagem paradoxal € que, mesmo ela lendo
autores como Sdcrates ou Spencer, mesmo sendo dona administrativa da quinta deixada
pelo seu marido e, portanto, independente do ponto de vista financeiro, econémico, ela
ndo consegue agir de outra forma que ndo seja a de se deixar levar pelas perseguicdes da
culpa, que, ora se materializa nos tais atos vigilantes de Benedita ora no olhar inquisidor
das imagens dos santos, da cruz, da virgem Maria; ela ndo consegue viver uma
liberdade plena e chega a padecer um autocastramento psiquico, a0 que parece esta
reduzida. Reside aqui o inacabamento da sua construcdo — a personagem ndo ganha
forca para se libertar das convicgdes morais do discurso religioso e social, fato que sera
diferente nas personagens femininas de outros romances, como as do Levantado do
chaq as do Memorial do conventou as do Ensaio sobre a cegueirgor exemplo. No
bom estilo naturalista, Leonor encarna um erotismo exacerbado, corpo saturado de
sexualidade, que foge ao esperado da sua condicdo social de vilva; encarna, em certos
pontos, a possibilidade do mito da mulher fatal, mas vé-se presa ao olho de Deus — o

pecado, panoptico que tudo vé —, ao ol har per f use@esatdeesi de Be|
pelas grades da culpa.

Benedita é a que assume o ideal de zelo apostélico pela memoéria do patrédo.
Como antagonista, seu papel € o que d& sustento ao de Leonor. Até um limite
determinado, as personagens nesse romance nao sao seres individualizados; mantém
uma constante relacdo entre si e o outro, mas isso ndo os faz, & importante frisar isso,
seres plenos, uma vez que suas consciéncias ainda ndo estdo muito bem formadas, estdo
fechadas/dobradas sobre si proprias, e permitem-se a manipulacéo, com certa facilidade,
pelo seu criador. Benedita serd exemplo que esclarece esse entendimento. Seu
comportamento, em Terra do pecadoliga-se ao statusde preservacdo de uma ordem
discursiva. E ela dona da verdade estabelecida pelo dogma cristdo a ponto de sentir-se
dona do destino alheio. Encarna os gases do tragico realista e se constitui no elemento
de tensdo na narrativa. Nela se organiza a imagem da retiddo burguesa e seu papel de
vigilante aos comportamentos da patroa é resultado da sua incapacidade de
compreender que sua materialidade ¢ composta das mesmas leis instintivas que regem

0s corpos alheios, ja que reside nesse seu interesse de manutengdo da ordem, um desejo
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camuflado pelo patréo, conforme assinalamos anteriormente.

Em Terra do pecadoSaramago submete a mulher ao crivo de uma critica
fundamentalmente social, cujo escopo é a falsa moral religiosa. Concebendo Leonor,
uma vilva, que transpira volupia, logo, contra um padrdo social estabelecido, e
Benedita, exemplarmente assente ao padrdo sécio-cultural de ser mulher, Saramago gera
condicOes para poder esquadrinhar, no melhor estilo realista, todas as potencialidades
relativas ao falso moralismo religioso e do aleijamento social que a ideologia provoca
submetendo os sujeitos a um controle de si. Elegendo dois proto6tipos femininos ideais,
Saramago se aplica a desgasta-los pégina a péagina, provocando um esgarcamento
psiquico de tais seres até deixar claro que reside no moralismo catolico-cristdo a
manutencdo de boa parte das duras dicotomias pelas quais somos regidos — seja a
verdade/mentira, o certo/errado, a salvacdo/condenacéo, o prazer/pecado.

Nesse sentido, € necessario pensar com Horacio Costa em José Saramagod o
periodo formativpque a matriz ideoldgica de Terra do pecadcembora esteja composta
de rufadas do pensamento do século anterior ao que se situa a narrativa e a narrativa
seja embebida de uma atmosfera medieval, ela re-engendra uma realidade humana e
social ndo distante da realidade corriqueira. E isso fica muito visivel nesses papéis a que
ambas as mulheres desse romance estdo associadas. A composi¢do de uma vilva cuja
sexualidade é recalcada pelos tentaculos do dogma catolico-cristao reitera que reside em
tal dogma a culpa pelo deslocamento daquilo que mais nos constitui humanos: o desejo.
Pde em xeque a nocdo de pecado da Igreja e o inscreve nas praticas instrumentais de
controle do corpo. No mesmo instante, ao reunir em si uma forga catalizadora das
préprias contradicbes da sociedade, Leonor reitera o nascer tortuoso do ser mulher. Ndo
SO iss0: vem recobrar que o papel de repressdo operado contra o feminino ndo se reduz
as acbes do masculino, mas que as relaces de opressdao sdo também construidas entre
as proprias mulheres. Destarte, o carater opressor ndo se finda de um grupo para outro,
mas enquanto poder, essa massa informe circula nas relagdes entre os sujeitos, conforme
0 postulado por Michel Foucault em Vigiar e punir.

Se Manual de pintura e caligrafia- livro que sucede o Terra do pecadad é a

primeira constru¢do narrativa mais acabada de José Saramago, convém dizer que as
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duas personagens femininas mais marcadas que ai residem, que sdo as que se ligam
diretamente ao narrador-protagonista, se apresentam como intermediarias entre as do
primeiro romance e as dos romances a partir de Levantadodo ch&o Antes, devemos
dizer que Adelina e M. ndo ocupam o papel de protagonistas no romance, assim como
sdo figuras que ndao tem “existéncia” propr
ambas — seja por através de atos fisicos, seja através dos atos verbais —, apesar da
extensa importancia que a Ultima personagem desempenha na re-elaboracdo da
cartografia subjetiva de H., ainda que em alguns momentos ambas ocupem partes do
discurso de H. (como quando Adelina lhe escreve), todas elas ndo passam de projecdes
discursivas de H.; as acdes dessas personagens, por mais importancia que possam ter ou
que parecam ter, ndo se configuram em a¢6es independentes em que nelas encerre uma
concretude feminina, palpavel no corpo da diegese, porque tudo vem filtrado,
atravessado e reduzido ao olhar de H.; a possivel autonomia que tais seres apresentem
ndo passam de molas propulsoras a propria autonomia dele. Isso, no entanto, ndo reduz
0 seu carater, tampouco a importancia delas — do contrario, reforca ainda mais o papel
de real significacdo que ocupam na diegese.

E fato, por exemplo, que Adelina liga-se a H. apenas pelos caprichos sexuais
dela e ndo assume uma posicao de submissa a ele, mas a de companhia; como a vilva
Leonor, Adelina é cativa de seu proprio desejo; dezoito anos mais nova que H., ela

assume com ele uma relacdo desprovida de interesses mais significativos que nao os da

carne — é-1 h e maquina de fornicar?”; sua rel acgé@é
suficiente em que o gozo lhe € novidade, logo, ela ndo esta reduzida ao jugo do
masculino, pela liberdade de ter a H. e 0 homem que lhe convier; é independente sexual

e financeirament e: Ndo €& 4adguia nenhuma,
ganha bem a -§ua vida.” (p. 45

E fato também que a entrada de M. na vida pessoal de H., é, por duas das
principais caracteristicas suas — 0 determinismo para com as questdes politicas e sua
movimentacdo no interior das bases oposicionistas ao regime salazarista —, fundamental
para, do seu ponto de vista, sua libertacdo e a formacdo de sua autoconsciéncia.

E fato também ainda que o movimento entre o masculino e o feminino parece
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ser dado numa relacdo cujo primeiro pdlo se pde sempre numa imagem desbotada,
receosa de si, toda vez que H. tende a falar das mulheres que lhe passam pela vida. 1sso
traduz no leitor a sensacdo enganosa de que a mulher ocupa um lugar de independéncia
discursiva na urdidura da narrativa; fato que se concretiza, por exemplo, nas reflexdes
que H. vai fazer logo depois que transcreve a carta em que Adelina termina in fini sua
relacdo com ele; um momento significativo do romance, em que H., num instante de
il uminacao fruto do recei o senti ment al d
relacionamento, ensaia um di sresdevesmarref emi ni st
a casa, assoar as criangas, lavar a roupa e a loucga, descascar com um polegar afectuoso a
merda que fica descuidada na costura mediana das cuecas do homem. Parece que tem
sido mais ou menos as sna; eceninduea :0 “i Enitcd oo, dvoe
ser igual mente justo .. gue sejam elas a to
ou altimetros que medem as afeicdes e as paixdes, e tendo visto e avaliado fagam seus
relatorios .. para que depois ode hoaywant s2” ap
finda: “E monstruoso, .. ter sentido gratid
egoistas do homem, ... € dagqueslea, d.esdeacoue zt
0s gestos e palavras .. haviam ai do)] hee) ca.s
a decisao-inal.” (p.151

No entanto, haveremos de convir que, 0 uso feito pelo narrador-personagem de

um di scdresno ni mrod , al ém da formacao indepe
todos eles, subjugados a um outro interesse: o de uma preservacdo de face. A auséncia

de tomada de voz discursiva por parte do feminino inverte a posi¢do daquele sentimento

que possamos nutrir de um desbotamento da figura masculina, e quem padece dessa

imagem € a personagem feminina, que sé tem tal imagem posta em xeque pela presenca

de M., ja quase na iminéncia do desfecho da narrativa, em que o papel ocupado por ela

ja sabemos que é o da promocdo da liberdade da autoconsciéncia e da autoestima de H.,

materializado na aceitacdo de um territério outro de expressao artistica.

Em M. vemos, e muito, do “car ater gue

saramaguianas. Concordamos com Horacio Costa no ja citado texto A constru¢do da

personagem de ficcdo em Saramggea sua a¢do no processo de recuperacdo da auto-

Programa de P6s-Graduacédo em Letras —- UERN/CAMEAM
Retratos para a construgdo da identidade feminina na prosa de José Saramago
Pedro Fernandes de Oliveira Neto



60

imagem de H. sera também a responséavel no

narrador-personagem faz desde o inicio que se propde a uma escrita de si, 0 que do
ponto de vista da narrativa, traduz-se no seu proprio desfecho e, consequentemente, sua
constituicdo. Por esse entendimento, Manual de pintura e caligrafié a narrativa de um
longo processo de aquisi¢do de uma consciéncia politica protagonizado no intersticio da
relagdo pintura-caligrafia cujo elemento feminino, portador de uma extrema lucidez, é o
grande agente, o responsavel pelo transito milimétrico de um estadgio a outro na
emancipacao do sujeito masculino.

A semelhanca do que acontece nesse romance, outro longo processo de
aquisicdo de uma consciéncia de si e politica serd protagonizado no romance que vem
depois do Manual o Levantado do chdatravés da familia dos Mau-Tempo, sem-terras
do Alentejo. O curso da narrativa é composto por um significativo mosaico de telas que
de inicio sdo paradas com suas personasvergadas sobre o extrato do solo. Realidade
pétrea comandada pelo ritmo lento e fechado de um poder multifacetado que tudo
controla e condiciona a propria existéncia dos sujeitos. Uma das faces desse poder
atende pela alcunha de Latifandio — € o que tudo Vvé, o que tudo vigia, o que tudo dirige
e 0 gque conduz os sujeitos a um recalcamento de si, milimétrico, pausado, exaustivo,
que Ihe corrompe a prépria existéncia. O Latifndio é a réstia que vai costurando de
negro a existéncia dos Mau-Tempo. Mas ndo é réstia sd; ha pelo menos duas outras
faces do poder, que é a do Estado e a da Religido — estas sdo as que justificam o estagio

de “estrangul acao operacionali zado
Quando as telas € dado movimentacao, e suas personasiesocupam-se do estagio
de verga sobre o solo para por o corpo a horda de si, nesse itinerario semicircular,
havemos de notar a presenca de Faustina e de Gracinda Mau-Tempo porque serdo elas,
através da extensa atividade desempenhada ao lado da figura masculina, as que lutardo
contra os tais poderes instituidos. Antes, porém, devemos dizer que: se Levantado do
chdo é o levantar-se dos da margem contra o Poder, nele também pode-se ler o
levantamento de um feminino, submisso ao poder falico, para uma autonomia de si. As
mulheres de Levantado do chaocepresentam um processo de luta pela construgéo de

uma identidade feminina ao largo de vérias geracdes; € a histdria de mulheres sofridas,
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submetidas a toda sorte de desvario do mac
condicion ya viene estabelecida desde la pre genealogia de la estirpe: en la muchacha
violada por los extranjeros, en tiempos muy lejanos esta la raiz de sometimiento y
vejaci o6n que luego pasara a |l o | arBgo de | a
Sao significativos, para a compreensdo de restitui¢do e historica e sua tomada de novo
rumo trés movimentos internos desse romance.

O primeiro momento dessas movimentacdes se da pelas primeiras telas; aqui as
cenas sdo ocupadas pelas figuras dos primeiros membros da familia Mau-Tempo.
Depois de chegar a Séo Cristovao, no que vem a ser o fim do primeiro itinerario desses
ndmades movidos pelo instinto da sobrevivéncia, Domingos Mau-Tempo esta de prosa
regada ao vinho quando a sua mulher, Sara da Conceicdo, que havia ficado de fora da
taberna—“ a ta bérsi t i o —pparacedhe hpormenBd mi ngos, o0 men
esta inquieto, e as coi sas, tudo mol hado,
diretamente o humor do marido—* Se t ornas a-meadzelO isstit @hczanc
do ralho do marido, abafado pela voz do narrador—“ Ndo r espondeu a mul h
a sossegar o-eémergem emogle o ferpinind A r¢gido pelos comandos
cerceadores do poder masculino. Ainda que Sara da Conceicdo tenha, quando mocga, se
desviado “do di wveir tge n e asemp meioaumd sashra de ttrigor
com aquele Unico homem, abrindo de sua von
(p.24), ainda que ensaie se separar do marido e dele se separe para depois voltar, ela
sera, até certo ponto, ao longo da conturbada convivéncia com Domingos Mau-Tempo,
submissa aos seus mandos e desmandos—“ E nao f ol uma nem duas Vv
Conceicgdo, tendo deixado o filho na vizinha, se meteu dentro da noite & procura do
marido, rebucando as lagrimasno lencoenaes cur i ddo, de taberna em
mari do estava, al i se punha na sombr a, ape
Sara sera personagem mutilada psiquicamente, findard na loucura; ela é signo de um
tempo de opresséo, treva e alienacao.

O segundo movimento da-se com Faustina — a que integrard a geracao seguinte
dos Mau-Te mp o . El a perde “ s uaTempooantes éel conmair com J ¢

matrimdnio com ele, assim como sucedera a Sara da Concei¢cdo. Cumpre dizer que se
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trata de uma personagem que figura como um elo no processo de desautomatizagéo do
bindmio macho/fémea. Diferentemente de Sara da Conceic¢do que, apesar dos constantes
pulsos de revelia, sempre era movida pela resignacdo, no intercurso da narrativa,
Faustina ocupa voz e apresenta-se em relacdo simétrica com o masculino, sendo de
importancia sua acdo para a redengdo a que se dirigem todos os camponeses. Se a
personagem de Sara ocupa um periodo de opressdo félica, Faustina evidencia o
nascimento de uma era em que a mulher ndo necessariamente devera estar submissa aos
mandos e desmandos do macho; ocupa o espaco do discurso, marcadamente nos
didlogos que trava com seu marido; e na luta dos trabalhadores que vira trazer ameacas,
prisdes, torturas, mortes e dores, Faustina estara acompanhando e vivenciando todos
essas acoes.

O terceiro movimento é encetado quando as telas ja estdo postas em silenciosa
movimentacdo; quando todos, ao lado de Jodo Mau-Tempo, inauguram a luta pela
tomada de consciéncia de si, de classe, de ordem politica e social, até que tudo culmine
no levante simbolico dos corpos vergados, na libertacdo do estagio de miséria e
submissdo a que estavam reduzidos. No intercurso desse estagio de luta contra o poder,
é significativo o movimento engendrado pela figura da mulher em direcdo a figura do
homem. Gracinda Mau-Tempo é a que vem, metonimicamente, representar esse estagio
outro que se instaura no romance como um instante de iluminag&o; frontispicio da outra
margem, ela se apresentara em levante a ordem falocéntrica: ocupara o desfecho da
narrativa, seja no plano discursivo, seja no plano da acdo — ao lado dos agricultores
quando decide, frente a opinido do marido, abalar com todos os revolucionarios para a
lutanacidade—sej a ainda por expuMesmairAtadhousadoe nt r e u
por Salma Ferraz em As faces de Deus na obra de um gtana se referir ao episodio de
nascimento da filha de Gracinda, Maria Adelaide, episddio essencialmente mitico que
engendra em sua tessitura o episodio de nascimento de Jesus.

Em relagdo a primeira margem, Sara Conceicdo, feminino preso a ordem do
poder falocéntrico, Maria Adelaide, que ganha ares de protagonista desde seu
surgimento na narrativa, sera a outra margem, signo de uma era de libertagdo. No

intercurso da narrativa ela € elemento de uma reelaboracdo das préprias margens do
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discurso. Significativa serd a cena — até podemos dispd-la ao lado da que comentavamos
sobre o primeiro movimento encetado pelo feminino pela avé de Adelaide — em que é
apresentada Adelaide, ja mulher feita, nos trabalhos de lavoura em que anda a fazer para

os | ados de Pegdes’. Se 0o trabal ho

social dos sujeitos, estd ai bem representado a libertacdo feminina—“ A c a s a

é

s o

S i

v ali

quinze dias ou as anto nek sstd dessamsa coraosno latifurelio e n q u

descansam as mul her es, trabal hando noutra

(p.349).

N&o se trata, e isso claro estd, de uma liberdade em sentido restrito ao termo; se
ha agora possibilidades de escolhas — no plano pessoal e no plano social — a verdade é
gue um outro longo trajeto tem a necessidade de ser percorrido. O discurso
saramaguiano € lucido o suficiente para entender que a liberdade é uma construgédo
operada pelos sujeitos e que ela ndo pode ser reduzida ao plano das utopias, mas ocupa
outro lugar, o lugar do fazer para Tais movimentos de passagem de uma margem a
outra das relacdes de poder se da pelas linhas da historia e se revelam como instantes de
redencdo que coincidem com os instantes de revelacdo da palavra. E como se tudo,
necessariamente, devesse passar por uma libertacdo das proprias linhas do discurso a
fim de que as a¢Oes também se tornem outras.

Assim, Adelaide, ao ocupar 0 estagio de signo para um novo tempo, tempo em
que se entrevem os levantados do chdo, é também ela unidade discursiva em abertura.
Ao ocupar o papel de seta que aponta para a direcdo da frente, a personagem engendra
em si as tintas para a composic¢do dos outros retratos do feminino, tais como os que
serdo experimentados nos romances posteriores a0 Levantado do chgaamanha é a
forca e a densidade com que € montada a sua construcdo nessa obra. Seus tragos,
quaisquer gue sejam as possibilidades — enigmaticos, sedutores, miticos, poéticos —
serdo marcas nos exercicios de outras personasemininas em Saramago: seja Blimunda,
de Memorial do conventcClara, de A segunda vida de Francisco de AsMsria Sara e
Ouroana, de Histdria do cerco de Lisbgdoana Carda e Maria Guavaria, de A jangada
de pedra Maria de Magdala, de O evangelho segundo Jesus Crjidbivara, de In

Nomine Dei Lidia e Marcenda, de O ano da morte de Ricardo Ress mulher do
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médico, de Ensaio sobre a cegueira mulher da limpeza, de O conto da ilha
desconhecideo icone virtual que leva o Sr. José pelos labirintos de si na Conservatdria

Geral e a senhora do rés-do-chdo direito, de Todos osnomes Maria Isasca e Conceigédo

Madruga, de A cavernaMaria da Paz e Helena, de O homem duplicad@ Morte, em As

intermiténcias da mortd.ilith, em Caim, entre tantas outras saramaguianas.

Sem duvida, a apreciacdo feita aqui acerca do papel que a personagem feminina
ocupa no romance de José Saramago, por quais principios elas se regem, o que elas
significam no desenvolvimento da diegese e entendimento de que sdo
significativamente complexas e catalizadoras de uma materialidade discursiva que
reflete em si a posicao do arcabouco sécio-cultural que ocupam, convém assinalar que o
perfil arquitetdnico desses sujeitos ficcionais — construidos nos intersticios dos
paradigmas — sdo elementos necessarios a reflexdo para que entendamos o0s
redimensionamentos identitarios por que sdo guiados.

As personagens inicialmente abordadas como processos constitutivos da
materialidade do texto, texto que é materialidade do discurso, evidenciam — pelo perfil
que ocupam — um trabalho denso operacionalizado pelo escritor portugués na
construcdo de tais sujeitos ficcionais. Tanto que, eles parecem ser conduzidos para a
externalidade dos fatos textuais, ocupando espacos fisicos e reiterando determinadas
questBes de ordem constitutiva do espaco de memoria (historico-social) que, nds, seres
empiricos, ocupamos, recuperando o entendimento que inicialmente faziamos que as

personagens representam pessoas seguindo as modalidades proprias da ficcao.
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3
DOIS NODULOS DISCURSIVOS: O FEMININO E A
IDENTIDADE

Né&o havera nenhuma liberdade real sem o poder de se impor, de se
defender, de zombar das atitudes machistas ou mesmo ridiculariza-las.

Gilles Lipovetski, A terceira mulher.

Num cenario em que a existéncia dos sujeitos tem se transformado em modos
cada vez mais caros e em que o discurso ocupa a dimensdo instauradora de novos
guetos, cerceamentos e apartheids sociais, eis 0 reaparecimento triunfal de uma
personagem histérica que fora mantida nas sombras da memoria: Divara. Esta retorna
como figura de um mundo habitado pela ordem do discurso religioso — discurso de
ordem desnaturalizante da polivaléncia do mundo. Os tons que marcam essa
personagem situam-se na ordem de uma capacidade deciséria e pacificadora. A primeira
caracteristica €, certamente, a mais preponderante, ultrapassando seu préprio modo de
existéncia. Esses tracos que a compdem sdo residualidades que também delineam e
definem os modos de ser, meticulosamente desenhados, para outras personagens
femininas de José Saramago.

A peca, que depois foi traduzida para Opera, reitera a eépoca do confronto
religioso de Minster, na Alemanha: entre 1534 e 1536, catllicos e protestantes
anabatistas, guiados pela ideia questionadora da vida postmortem instauraram uma

verdadeira carnificina. Divara encarna 0 mito da magna mater por participar da
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inquietude e estranhamento do homem para consigo proprio e sua criacdo, ela integra a
outra parte da humanidade — a que sofre pelo desdobramento das redes do poder
cerceador — perfil que atraiu a atencdo de todos os que escreveram sobre esse fato. E
mantenedora de um mundo pacifico, oposto a crueldade terrena.

Trata-se de uma personagem cujo tom mitico opera um ritmo oposto a ordem.
Divara é, por natureza, ruido. Aqui reside o segredo de sua existéncia. Aquilo que nao
sabiamos dizer dela, ja que sua participacdo na peca reduz-se a pouca fala, é entendido
na opera de Corghi, que adota inclusive 0 nome da personagem, através dos enormes
agudos e os gritos dos cantores que nos levam a um mergulho noutra ordem — uma
ordem que ndo é possivel de nomear na ordem discursiva, apenas compor, sem
desmesura cortante, uma imagem de uma sofreguiddo intensa frente a desordem do
mundo. E isso que sentimos pelo impacto das vibracdes vocais da operistica.

O percurso de Divara, permeado pela exuberancia vocal da 6pera, ndo se reduz,
entretanto, as suas intengdes, atos ou gestos; sabemos que, no momento em que Jan Van
Leiden toma a decisdo de matar Else Wandscherer, ela se opde a ganancia por sangue do
seu marido e tenta, a custo, protegé-la de Van Leiden. O percurso de Divara instaura
uma dimensdo feminina de reunificacdo do mundo dada como signo dicotdmico da
dimensdo masculina que é fundamentada na dor, no enfrentamento, na morte, na
humilhacdo. Divara, pela leveza do feminino e sem o ressentimento corrosivo da
superioridade do masculino, chama a atencdo para 0os desmandos, a injustica, 0S
autoritarismos, os cerceamentos operados pelos credos Unicos, a intolerancia. Emite um
grito de alerta; sacode-nos a consciéncia. E mostra-se numa vigilancia pela continuidade
vital humana. O amor é revelado na diferencRarece ser isso que Divara nos diz. As
diferencas ndo podem ser suprimidas; elas se unem se completam. Ha em tudo uma
igualdade, uma contiguidade.

Pela materialidade de que se compde Divara e por sua resisténcia ao conjunto da
objetualidade em detrimento ao da substancialidade, ela opera um estagio de
reordenamento do factual. Seu ruido é o ruido que perpassa todo o silenciamento
impetrado pela histéria & mulher. Ao mesmo tempo € uma intuicdo sensivel sobre 0s

desencontros humanos. Seu papel historico-social, ao colocar-se como consciéncia
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apartada do discurso dominante, é a de enxergar a realidade a partir de uma nova
perspectiva — a perspectiva dos excluidos. Divara posiciona-se no terreno do feminino
enguanto acgdo, aspecto este que a identifica com o percurso histérico-social da mulher.
Desocupa-se do confinamento do lar e ao instalar-se como potencialidade politica,
encaminha para a liberdade publica a si e outros. Ao assumir-se em dire¢do contraria as
acOes de Van Leiden, Divara assume novos paradigmas para um reordenamento dos
fatos, para um reencadeamento da ordem discursiva. Seu tom é o do inconformismo,
voz-reacdo frente a dominacgdo, a passividade e a alienagcdo costuradas no centro do
poder. Ela ndo consegue pensar a histéria como materialidade cuja ordem se reduza
apenas a um jogo entre dominadores e dominados. Divara é ruptura.

Divara reconhece o lugar comum ocupado pela mulher na sociedade. Pelo
préprio tom vocal que constitui a épera, este lugar é identificado como um espaco
desarticulado, irregular, pautado na tentativa de, pelo discurso religioso — unidade
dominante no conflito — tentar explicitar o seu processo de marginalizacdo diante de um
empreendimento imperialista e centralizador. Estamos diante, aqui, de outro elemento
constituinte dessa personagem: ela é o Outro dentro da totalidade; denotacdo impressa
no proprio epiteto tematico da Opera — dgua e sangue —, dois termos necessarios um ao
outro. Ela se situa para fora das coordenadas de inferioridade/superioridade/igualdade na
relacdo homem-mulher; recusa tais principios e instaura um principio outro, de realizar-
Se por um NOVO COMECO.

O que Divara falseia é a ideia historica e coloca-se ela propria na elaboracdo de
uma realidade movel, um vir-a-ser. E o0 seu vir-a-ser que a pde em confronto com a
humanidade e define suas possibilidades de existéncia. A mulher ndo pode estar
reduzida a no¢do de sexo milenarmente oprimido como diz ou parece sugerir boa parte
das teorias sobre o feminino. Cair nessa rede ndo é adequado nem para a construcéo de
uma imagem e nem para tratar da construcdo do papel social da mulher. H& que
considera-la sempre movimento infinito, metamorfoseamento em constantes vias de
uma superacao — nunca estabilidade. O feminino esteve sempre em carater de submisséo
a tabus e leis de ordem natural, sobrenatural, cultural e historico-social, mas foi

enquanto corpo submetido, que tomou consciéncia de si mesmo para se instituir
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enquanto realidade. “A mul her é wuma f émea
natureza que define a mulher: esta é que define retomando a natureza em sua
afeti vi dad e-=assitafiema Sirmone dgBeabvBir)em O segundo sexo

Ao retomar o materialismo histérico de Marx, Beauvoir, ainda em O segundo
sex concebe a sociedade humana nao como uma
uma “realidade histodrica” para edetadander g u
apenas um organismo sexuado: .. el a reflete
econdmica da sociedade, estrutura que traduz o grau de evolucéo técnica a que chegou a
humani dade” (1970a, p. 73). L o groaterialigladeat r av € s
por natureza historica — que se abre a possibilidade de compreensdo da formacdo de uma
ideia de feminino e de mulher. A organizacdo da sociedade em torno dos feudos
familiares de base patriarcal é o que, possivelmente, instaura o par vocabular masculino-
feminino como categorias dicotdmicas. Tal dicotomia é fruto de uma rede de discursos
produzida ao longo da histéria humana que tratou de sanear a oposi¢do de
superioridade-inferioridade como polos que comandam a ordem histdrica, sobretudo os
discursos religioso e capitalista. Divara €, por esse viés, um afrontamento ao modelo
capitalista e religioso. E 0 signo oposto da incapacidade que tem o homem de n&o
contentar-se com o dominio da natureza e do seu semelhante.

Um esboco que se ponha a vista de compor uma imagem e um papel social da
mulher h& que se guiar por uma ordem avessa a do patriarcado ocidental; isso porgue a
ideia do patriarcado ocidental pde em cena um jogo de oposi¢do dos sexos tomando por
base a fisicidade bioldgica do corpo. A oposicdo da unidade sexual bioldgica parece
instaurar uma ordem que ndo da conta da relagcdo dos géneros, antes a reduz a questao
numa circularidade e cai na possibilidade da repeticdo da polaridade macho-fémea; o
gue esta em jogo ndo é uma masculinizacdo do feminino, nem uma feminizacdo do
masculino, mas o despertar da mulher para seu estagio de apatia e reconhecimento de
seu papel desprezado de sujeito ativo na vida coletiva. Uma ideia que se abra a
conceituar o feminino, na literatura em especifico, ha que ser pensada ndo apenas como
signos de oposi¢do ao masculino, mas a partir das correntes de residualidades socio-

historico-culturais impressas, sobretudo na linguagem e nas praticas linguageiras das
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mulheres. O feminino, assim como o masculino, sé&o construcdes representativas,
operacdes engendradas nas diversas esferas que compde a sociedade — sejam elas
bioldgicas, meédicas, filosoficas, literarias etc. Logo, o feminino ndo pode ser pensado
pela oposicdo falocéntrica, assim como apenas na esfera privada, ele estd condicionado
por um conjunto de aspectos externos. E ambos o0s aspectos carecem de ser pensados
para se entender essa especificidade do feminino enquanto elemento ndo-dissidente de
uma esfera contréria a si.

Se, historicamente, as mulheres sdo oprimidas, ha que se pensar, ndo pela ordem
dessa constatacdo tdo 6bvia, mas pelo seu avesso que é também seu principio. A questdo
também ndo reside em apenas demarcar como que se deu essa opressdo, ou ainda, que
mecanismos contribuiram para que ela se consolidasse. Ao que parece ja ha, sim, toda
uma literatura que da contas desse principio. Ha € que se pensar, por exemplo, no por
que dessa opressdo. Em que lugar da Historia reside uma descontinuidade que possa ser
apontada como possibilidade de uma consciéncia acerca da modalizacdo de uma
identidade da mulher.

Aquilo que diziamos acerca de uma possibilidade para a dicotomia masculino-
feminino ser da ordem de uma operacionalizacdo resultada do estabelecimento dos
feudos familiares e do surgimento do patriarcado é um entendimento posto em xeque
por Simone de Beauvoir no seu ja referido texto O segundo sexé suposta soberania do
homem sobre 0 sexo oposto nasce da soberania sobre a natureza. E isso remonta a Idade
dos Metais. O trabalho com o metal o fez senhor sobre a natureza, para além de ser um
trabalho individualizado, um trabalho a parte de si. E no forjar de uma dominag&o sobre
a natureza e um uso de novos instrumentos de dominagdo que se forjam sujeitos de
dominio. Nédo é, entretanto, na capacidade em si de dominacdo e do uso, mas no
desenvolvimento de uma capacidade de transcendéncia que a criacdo da dominacao e do
uso instaura na relagdo homem-objeto estendida a relagdo eu-Outro. O foco desocupa de
ser apenas um dos polos a unidade de dominagdo e passa a ocupar uma movimentacao
dialética, cujo par homem-mulher se constitui em elemento Unico responsavel pela
ordem de dominacdo-dominado. O nivel de ambicdo masculina atinge graus téo

elevados que sua expansdo, ao ndo se contentar com o0 dominio da natureza, se
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estabelece com o dominio dos outros homens.
Ao perscrutar as contribui¢cGes da biologia, da psicanélise e do materialismo

historico para este paradigma, Beauvoire n x er ga que O corpo,
sO existem concretamente para 0 homem na medida em que os apreende dentro da
perspectiva global de sua existéncia”
muscular, o falo acabam por serem definidos como valores porque séo postos como
elementos externos ao homem e os comandam para fora si, a fim de garantia de sua
prépria existéncia: o ser transcendendo-se para ser. Tais instrumentos ddo ao homem o
poder de dominacdo do presente e de expansdo para o futuro, enquanto que o
fechamento sobre si da mulher, seja nas tarefas domésticas, seja na funcao de procriagdo

encerram uma finalidade em si. O homem foi sendo, por natureza, um ser transcendente

em relacdo ao sexo oposto. “A maior mal di

da expedicdo guerreira. Ndo é dando a vida, é arriscando-a que 0 homem se ergue acima
do animal; eis porque, na humanidade, a superioridade é outorgada ndo ao sexo que
engendr a e sim ao OQIR4Y(ma84p.” (BEAUV

Deste entendimento, Beauvoir estabelece que a ideia de matriarcalismo é
pretensamente falsa. As divindades femininas criadas em épocas remotas, que para
muitos se constituem como signos matriarcais, ndo correspondem de fato a um estagio
civilizacional em que a fémea tenha sido significativamente o Outro para si e para 0
homem. “A religi dao daeinadouda hgaculturae eihadovda
duracdo irredutivel, da contingéncia, do acaso, da espera, do mistério; o do homo fabeg
o0 reinado do tempo que se pode vencer tal como o0 espaco, da necessidade, do projeto,
daacdo,dar az a o. " OIR, BOEOA P.96).

Quando ja de posse das técnicas de intervencdo sobre o0 mundo que ocupa e esse
mundo se desvincula da relacdo direta mantida com as manifestagdes divinas, quando o
homem se descobre principio ativo no processo de procriacdo da espécie, a mulher ndo
resta outro plano sendo o de maquina repositora da geracdo. Quando o homem compde
0s codigos para a construcdo da escrita, as leis do patriarcado, conforme Beauvoir, ja se
encontram definitivamente estabilizadas. Dai € natural que o cerceamento operado ao

sexo oposto seja levado até a ultima instancia; se antes ela ainda ocupava uma
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relevancia pela proximidade com o sagrado, intermediéria do plano divino e terreno,
agora seu papel reduz-se ao do sexo impuro, imoral, que merece ser punida. Inicia-se
um processo de limpeza terrena que se instaura pela ordem do discurso — todo ele
produzido e mantido pelos homens — e finda com o estabelecimento de cddices que
expdem a mulher como sexo submisso, propriedade privada dos machos: o casamento,
ja constituido desde o século XIII como sacramento religioso, depois convertido em
instrumento juridico-institucional, € um desses codices que impde a mulher o plano da
submissao.

Mistura singular para um advento social, a aventura pessoal de muitas mulheres
vai contestar o cerceamento impetrado pelo poder do macho. As vias em que isso vai se
firmar como verdade é ndo apenas pela conquista da autonomia e nem pela oposicdo a
verdade masculina e seus valores positivos, mas pela negacdo dessa ordem, dessa
verdade e desses valores e a institui¢cdo de outra ordem, outra verdade, de outros valores.
A mulher € signo de recusa a I6gica masculina, ja que essa ldgica castra-lhe a existéncia
e 0 potentado da razdo se torna artefato barato para a roteirizacdo da violéncia, para as
afirmacdes de mao Unica. O cuidado, entretanto, que se deve tomar com constatagdes
como estas, € que o0 potentado da razao, de
macho”, mas se constitui num jogo de forcga
do universo feminino, o que, por esta via, desloca a ideia de exposi¢cdo da mulher num
pedestal, bem como escamoteia a ideia de que as mazelas do mundo sejam culpa tao
somente da razdo desenfreada dos homens. Essa discussdo € particularmente necessaria
uma vez que o desenvolvimento do feminino frente ao masculino, que tem sido uma
caracteristica marcante nos ultimos anos, como assinala M. Esther Harding em Os
mistérios da mulhertem representado muitos conflitos que ndo necessariamente sao
resultados de uma necessidade de aproximacdo harménica dos polos.

O fato é que, antes de sua emancipacdo, as mulheres nunca se constituiram em
grupo autdbnomo; sO se constituiam enquanto por sua semelhanca sexual, mas ndo como
sujeitos politicos. Sua integracdo a coletividade masculina fez delas o lugar necessério
de subordinacdo. Até que sua formacgdo enquanto sujeito historico e social tenha de ser

feita, o percurso foi longo, arduo, espiralado. Diante de uma ordem ja estabelecida, a
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elas serd necessario impetrar uma desconstrucdo de tal ordem tradicional e um
redesenho dos papéis sociais ndo apenas seus, mas também dos homens, a fim de que
haja possibilidades para uma relacdo nao-dicotémica entre feminino e masculino. A via
parece ndo ter sido oportuna. Acabaram por construir uma via cujos ideais pendiam mais
para uma masculinizacdo da fémea. Meio bicho homem, meio mulher, agora elas tém a
necessidade de reconstruir um universo outro, com cddigos e comportamentos proprios,
mas partilhados entre os pdlos. A desconstrucdo do império masculino e a fundacgéo de
um contra-império é-lhes, sem davidas, a tarefa mais dificultosa — afinal, como se sabe,
tudo o que foi sendo construido ao longo dos séculos de existéncia humana teve sua
base fixada em torno da figura do macho. Mas o fato é que, por pertencer a0 mesmo

tempo a um mundo masculino e a uma esfer
encerradas nessa esfera, investida s por aquel e M@IRNA0"P.36G)c . BEAI
a mulher precisa reinstaurar uma ordem discursiva que deve ser prdpria, de si, mas
também do outro, do macho; precisa estabelecer-se como imagem feminina de um
inconsciente coletivo, além disso, necessariamente, precisa da sua aceitacdo pelo seu
préprio grupo.
Percebe-se, pois, que, a adequacao das mulheres a esta nova ordem foi fruto de
uma enorme produgdo discursiva. A ideia contemporanea de feminino — a que
deveremos chegar mais adiante — faz parte da constituicdo do sujeito moderno
processada ao longo do século XIX. A rede de sentidos produzida no intersticio das
zonas brumosas do discurso acerca do feminino é fio na correnteza das elaboragfes do
imaginario social moderno, seja pelas vias do senso comum, da religido, da ciéncia, da
filosofia, das ciéncias sociais... N&o se trata, portanto, de afirmar que a modernidade
tenha o sido o Gnico lugar da histéria em que o entendimento para o feminino adquire
uma semantizacdo nova, do contrario, o conceito de feminino vem sendo
constantemente construido ao longo da histéria da humanidade. Haverd, entretanto, um
lugar da histdria cuja movimentacdo desse conceito e a producdo de discursos em seu
torno se constitua num conjunto de nds semanticos nos possibilitando entrever a
existéncia de uma descontinuidade ou um risco grafico mais forte em torno da questao.

A psicanalise sera um desses nds semanticos. E do ponto de vista historico, o
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advento dos movimentos feministas nas décadas de 1960 e 1970. Na psicanalise, a
medida que algumas mulheres vieram tornar publicas suas experiéncias vividas, uma a
uma, por tantas outras, produziu-se um campo de identificacdes em que as mulheres
puderam se reconhecer, assim como reconhecer suas diferencas em relacéo a si proprias
e ao ideal de ser-mulher, isto é, a mulher ganha um espago discursivo; pela cadeia do
que foram os movimentos feministas, as mulheres, organizadas politicamente, instauram
uma consciéncia de si e lancam mao para questionar os paradigmas histéricos
tradicionais e evidenciar na inconsisténcia do artefato historico, lendo-o como um lugar
que se pretende plural. A estruturacdo de sentidos para os papéis individuais, a
revalidacdo para a alteridade, a relativizacdo e a fragmentacdo pds-modernas instauram
outros modos para uma leitura da Histdria. Nela, a participacdo feminina ultrapassa a
ideia de reajustamento historico em detrimento de uma reapropriacdo da Historia. A
mulher perde a Orbita do abstracionismo e integra a ordem de seres dotados de
historicidade. Instauram-se ainda novos artefatos discursivos para uma caracterizacao
identitaria dos sujeitos. Seria entdo aqui o lugar da Historia que poderiamos entender
como uma descontinuidade, uma falha, um nd, em que seria oferecida a possibilidade de
uma consciéncia acerca da modaliza¢do de uma identidade feminina.

Podemos retomar, aqui, a ordem existencial da figura saramaguiana de Divara,
para indicar relaces de outra ordem, que ndo meramente a histérica, ordem que de certo
modo tem se constituido como um elemento do feminino: 0 amor em oposi¢do a morte.
E o limite imposto pelo império da morte — cenario em que esta personagem se situa —
que no horizonte nasce a possibilidade do amor, ndo como sentimento platonico, mas
como experiéncia capaz de reverter quadros, ndo do amor como instancia docil, mas
instinto mater que s6 foi dado a mulher, instinto que a identifica e a primeira vista a
define a si e por si, ndo o amor como contrato juridico-social. E pela ideia do amor —
artefato riscado do rol das objetividades e consequentemente das linhas da histéria da
humanidade — que instaura uma ordem que € contraria & morte, radicalidade da razdo,
ordem masculina; é pelo amor que ela restaura sua voz historica e instaura o
reconhecimento dos limites entre sujeitos.

Em Divara, 0 amor apresenta-se como uma virtude, a mais preciosa dentre todas
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— e daqui citamos Gilles Lipovetsky em seu A terceira mulher @paz de enriquecer a
vida subjetiva de um horizonte de sentido do qual nossas sociedades desencantadas se
acham tendencial mente despossuidas”
existéncia de uma dimensdo de ideal e de sentido, 0 amor abre a esperan¢a de um maior
poder de existir por auto-su per acao de si no out r)Em
Di var a, Sua rel acéao com o amor fu
intensificando a vida, reconciliando a autonomia subjetiva com a intersubjetividade
passional ™ (LI POYENeB K30, exis2 qualguer opgsicid €ntre
crenga e saber; e a razdo € instinto inscrito na propria ordem corpérea, dai sua
capacidade, ainda que insuficiente, para se colocar frente ao potentado masculino e
afirmar que todos — basta que sejamos humanos — estamos desamparados e a Unica
forma de garantir a prépria existéncia € assumir nosso desamparo sem conduzir-nos pela
miragem de uma existéncia fora do plano material. Divara é deslocamento. E figura
dilacerada. Rasgada em sua interioridade. Enquanto signo do feminino sua relagdo com
a Historia é a de desamparo, de silenciamento; o sofrimento do mundo é seu sofrimento,
entretanto, ela ndo se reduz ao drama do sofrer, mas afirma-se enquanto anima vita

Se aqueles homens de Minster tém dificuldade de se separar dessa ligacédo
terrena com a eternidade, Divara, enquanto signo de ruptura desse elo, acaba por dizer-
Ihes que o Deus que os faz matar para impor-se como o mais forte, esse Deus ndo
merece tal sacrificio; o sacrificio € o contentamento do homem para, no instante em que
sacia a Deus, sua criacdo, sacia a si proprio. A interdi¢do tentada por ela nos revela sua
ordem: Divara é interdito. Interdito transgredido. A decapitacdo de Else Wandscherer
por Van Laiden é a transgressdo da moral fémea, é corte na sua interioridade, sangria

que transborda ao exterior e a destitui da ordem do discurso. Seu desamparo, entretanto,

3 N&o haveremos de esquecer que a ideia de amor ndo se estabelece apenas por este pélo de
significagdo, mas também por outro polo que foi 0o mais explorado pelos discursos em torno da

mulher-o amor com signho de subserviéncia, e,
mulher. Nascida para amar, o papel da boa mulher resume-se ao de canalizar todas as suas forcas
amorosas para servir ao seu homem. Cita

contribuiu para reproduzir a representacdo social da mulher naturalmente dependente do homem,
incapaz de chegar a plena soberania de si
enquanto elemento na histdria cultural haveremos de entendé-lo — pelas duas extremidades ocupadas
— como peca significativa na constituigdo da prépria identidade feminina.
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se configura como ruptura para com qualquer miragem da imortalidade, de um status
postmortem Mas, fato é que, mesmo colocada & margem da ordem social e em que se

situa, Divara quebra outra ordem: a metalica ilusdo do sujeito onipotente.

3.1 Cartografias para uma relagdo entre feminino e identidade

Dentro de nés ha uma coisa que ndo tem nome, essa a@IFAESOMOSs estas
palavras sdo as proferidas por uma personagem em Ensaio sobre a cegueir&las sdo de
uma significancia tal a ponto de se estabelecerem como um dos ponteiros para o roteiro
do proprio romance. Ganham importancia ndo apenas por esse carater bussolar, mas
pelo motivo de serem elas ditas por quem sdo ditas: uma personagem feminina, a
rapariga de éculos escuros. Estas palavras parecem dialogar com o entendimento de
Divara como personagem que implode a ordem de onipoténcia do sujeito. Aquilo que
Divara numa ocasido como a que se encontra a personagem do Ensaiotalvez também
assim dissesse.

Ao enunciar aquilo que constituimos como esséncia como um vazio, implica
enunciar a propria inexisténcia da esséncia e de que a materialidade do sujeito é em si
polimorfa; obedece a diversas coordenadas, a formas diferentes de existéncia e de
apresentacdo e se materializa também em diferentes modalidades de ser sujeito.
Implodir a onipoténcia do sujeito € admitir a ordem do multiplo contra a unidade,
evidenciada pela critica social em meados do século XIX com a chamada crise do
sujeito, 0 que mais tarde vai se chamar de crise das identidades, isso depois de
considerar a relatividade como potentado que constitui os sujeitos, seja o sujeito social,
seja o da psicanalise, seja o da linguagem, seja o filoséfico, seja ainda o histérico, como
quer Staurt Hall em dois textos que tem sido basilares as reflexdes sobre identidade e a
relacdo dos sujeitos com os atuais contextos sécio-culturais: A centralidade na cula i
notas sobre as revolugcBes culturais do nosso teenpgoidentidade cultural na pés
modernidadgou ainda como quer Zygmunt Bauman em Identidade

Os trés textos em questdo ao tomar como escopo a identidade como fenémeno

simbolico abordam antes o resultado do que poderiamos tratar por uma mutabilidade na

Programa de P6s-Graduacédo em Letras —- UERN/CAMEAM
Retratos para a construgdo da identidade feminina na prosa de José Saramago
Pedro Fernandes de Oliveira Neto



76

geografia do sujeito que parte de um amplo processo de mudanga porque passam 0S
contextos, as cenografias e 0s espacos sociais, fator-causa, entre outros, de um
remanejamento de posic¢des dos sujeitos nas esferas da sociedade moderna.

Do ponto de vista filoséfico, entendem que a concepcdo de identidade passa por
um caudal de transformacdes desde a concepcao de onipoténcia do sujeito iluminista —o
do Cogito, ergo sunde Descartes, que teve seu cerne em Kant, Husserl e Heidegger. A
ideia de uma despersonalizacdo do individuo € decorrente, nesse territério, de dois
movimentos em especifico: um, a substituicdo do discurso unitario (moral) da Idade
Média pelas discursividades diversas que sdo formadas na medicina, na moral, na
psiquiatria, na psicologia... (FOUCAULT citado por KEHL, 2008); e o outro, fruto
desse movimento, a derrocada do sujeito enquanto unidade acabada, racional, para a
ocupacdo do sujeito enquanto unidade em construcdo, materialidade discursiva; ambos
movimentos ensaiados no pensamento de Michel Foucault em duas obras basilares suas:
Historia da sexualidadee Histéria da loucura Nesse Gltimo texto, por exemplo,
Foucault trata da figura do louco como constituida discursivamente e cuja loucura é
instituida pelos aparelhos historico-sociais que Ihe atesta o estagio de ser ou ndo louco;
ao invés de se pensar numa patologia de loucura o que estd em voga é o pensamento
acerca das ordens de saber-poder que ddo ao sujeito louco o statusquo do diverso a
ordem, esta em voga uma reconstituicdo do modo de ver o sujeito.

A razdo do Cogito cartesiano mediante a qual o sujeito se auto-institui enquanto
sujeito € implodida. A subjetividade em detrimento da racionalidade, faz do sujeito ndo

mais senhor de si. O sujeito € marcado por uma cisdo que lhe engendra uma dimensao

i rracional gue | he escapa, e, em grande

/] tudo o que o0s outros sentem/ sofro
par a ser (GOUTON20%, mas). A concepcdo que o individuo faz de si como

identidade e sujeito unos é resultante de uma elaboragdo e construcdo discursiva, trata-

do

se de uma narr at Onme pensgRIMBAWGDY 1874, mdo paginadb)e u ”

Ja do ponto de vista sociologico, tal processo serd caracterizado pelo
entendimento de sujeito socioldgico (o dos papéis sociais), até atingir o estagio que 0s

teoricos tém chamado de sujeito fragmentado, destituido de si, descentralizado, liquido
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ou sujeito do devir. Até esse estagio, varios foram os movimentos nas tectonicas social,
histérica e cultural tomados desde a perspectiva do individualismo, que sera
sedimentada no Humanismo renascentista, e no Iluminismo cartesiano.

Daquele sujeito individualista do luminismo, que é centrado e dotado das
capacidades de consciéncia e razdo, extremamente consciente de sua identidade a nogédo

de sujeito socioldgico, que, pela primeira vez, reconhecia a importancia dos outros

interacdo, isto €, a identidade do novo sujeito social é entendida como resultada da
interacdo que esta mantém com 0 Seu espaco e com as outras identidades. Embora haja
a permanéncia de um *
desenvolvido com o mundo exterior e com o Outro.

Com o advento das concepcdes de pos-modernidade é que se da o entendimento

eus’” , o fendmeno dsaenquantatal,\ymasdeilea o prizma dad o

i rm

eu r e antontinugdidbbgopost ur a

para o que seria um conceito de destitui¢a

avatares de si, materialidades ambulantes perpassadas pelas correntes de forcas culturais
e ideoldgicas que ao mesmo tempo em que 0s cerca, 0s constitui. O eu € uma ilusdo e a
identidade artefato maledvel, cambiante a direcbes diversas. E 0 sujeito marcado pela
fronteira,pel a despersonali zacao; O sujeito
i ndividual, na qual el e era homem
COMPAGNON, 2001, p.36); 0 Je est une autré(RIMBAUD, 1871, ndo paginado); ou 0
“Sou agor a iLhARME citado Ipdr COMFEXGNON, 2001, p.36); ou
ainda, para retornar & maxima do romance saramaguiano —“ Dent r o de
coisa que ndo tem nome, essa CcoOisa &
No percurso dessas remodelagens do eu, as identidades femininas, sobretudo no
Ocidente, foram as que sofreram abalos mais sistematicos em suas conjunturas, tendo
em vista que um dos aspectos de nossa cultura da contas de um império falocéntrico e
patriarcal, fruto de uma tradicdo judaico-crista que, desde o principio, legou ao feminino
a condicao de inferioridade. Logo, mais que qualquer outra, a identidade feminina, antes
do pds-advento das coordenadas feministas, ja era em si caleidoscdpica: uma parte
advinda dos ja diferentes papéis que as mulheres desempenham no seu dia-a-dia e outra

parte dos extensivos movimentos obliterados pela instauracdo de uma ordem outra em
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relacdo ao potentado do macho, que se configura desde o século lluminista para a
contemporaneidade.

Uma marcacdo desse descentramento na ordem do discurso, e entendendo a
literatura engquanto espaco de sua materializacdo, € que nos oferece o discurso literario
como campo importante & compreensdo de tais questdes; enquanto objeto artistico,
espaco do pensar e espaco discursivo permeado pelos veios sécio-ideoldgicos (cf.
BAKHTIN, 1995), as localizagdes do sujeito, bem com as (des) formatacGes de
identidades nele afloram, instaurando possibilidades de uma clara visdo de como os
sujeitos de épocas diversas concebem, constituem e constroem a si e as suas
identidades. Os romances saramaguianos, por exemplo, oferecem caminhos instigantes
para o entendimento das questdes que vimos colocando em pauta até o presente. Como
exemplo, é possivel citar o debate em torno do nome pessoal, materialidade constitutiva
da individualidade dos sujeitos, signo de fechamento identitario, ferramenta, por isso, de
identificacdo, extensdo verbal da existéncia dos individuos; icone universal para as
marcacdes sobre a questdo das identidades e da individuacdo dos sujeitos nos textos
literérios, é ele, o nome pessoal, via constante de reflexdo narrativa em Saramago.
Citemos, para efeito, um excerto de Manual de pintura e caligrafisseguido de outro de
Levantado do chae mais outro de O homem duplicadce, por fim, os excertos dos
romances Memorial do conveio e Ensaio sobre a cegueira

Qualquer homem é também isto, enquanto ndo morre (morto ja ndo €
mais possivel saber quem foi): dar-lhe nome é fixa-lo num momento do
seu percurso, imobiliza-lo, talvez em desequilibrio, da-lo desfigurado.

Deixa-0 indeterminado a inicial simples, mas determinando-se no
movi ment o. [ ..] S. € uma inici

al

vazi

qgue saberei e com o que inventarei [

inicial pode ser o nome de S. Todos sdo sabidos e todos séo inventados,
porém nenhum nome sera dado a S.: é a possibilidade de todos eles que
torna impossivel a escolha de um. Conheco minha razéo e confirmo-a ja.
Basta moer 0s sons que Sd0 0S homes que a seguir vao escritos para
reconhecer 0 que é o vazio de um nome acabado. Posso eu escolher
qualquer destes para S. (esse)? Sa Saavedra Sabino Sacadura Salazar
Saldanha Salema Salomdo Sallstio Sampaio Sancho Santo Saraiva
Saramago Saul Seabra Sebastido Secundino Seleuco Semprénio Sena
Séneca Sepllveda Serafim Sérgio Serzedelo Sidonio Sigismundo
Silvério Silvino Silva Silvio Sisenando Sisifo Soares Sobral Socrates
Soeiro Sofocles Solimdo Soropita Souza Souto Suetonio Suleiméo
Sulpicio. Escolher, sim, poderia, mas j4 ai estaria a classificar, a por em
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classe. Se disser Salomédo, é logo homem; se disser Saul, outro €; mato-o
a nascenca se preferir Sel euco ou Sér
mas ndo tem qualquer importancia quando releio, de seguida, sem pausa,
todos quanto escrevi: logo na segunda linha me impaciento, e na terceira
venho a concordar que a inicial me satisfaz completamente. Também por
iss0 vou ser eu préprio um simples H., ndo mais. Um espaco em branco,
se fosse possivel distingui-lo dos espagos laterais, bastaria para dizer de
mim o possivel. (SARAMAGO, 2007, p.24-25)

[ ...Jeste homem chama-se por acaso Silva, mas também se chama
Manuel Dias da Costa, € um supor, Silva para aqueles com quem vai
estar na Terra Fria, para a guarda Manuel Dias da Costa, para o registo
civil um nome diferente e também para o padre Agamedes que o
baptizou muito longe destes sitios. H& quem defenda que sem o nome
que temos ndo saberiamos quem somos, é um dito que parece perspicaz
e filosdfico, mas este Silva ou Manuel Dias da Costa que carrega nos
pedais por um caminho carreteiro enlameado, ja felizmente deixou a
estrada por onde a guarda de improviso passa ou esta dias inteiros sem
aparecer, mas nunca se sabe, quem adivinha vai para a casinha, este
ciclista avanca tdo em paz na sua alma, que bem se vé& como lhe nédo
tocam estas subtis questdes de identidade, tanto de si proprio como de
papéis. Reparando melhor, porém, ndo € tanto assim, mais seguro ele
esta de quem é, do que os documentos que 0 nomeiam. (SARAMAGO,
2005, p.208)

O homem que acabou de entrar na loja para alugar uma cassete video
tem no seu bilhete de identidade um nome nada comum, de sabor
classico que o tempo veio a tornar rangoso, nada menos que Tertuliano
Maximo Afonso. Ao Maximo e ao Afonso, de aplicacdo mais corrente,
ainda consegue admiti-los, dependendo, porém, da disposi¢éo de espirito
em que se encontre, mas o Tertuliano pesa-lhe como uma lousa desde o
primeiro dia em que percebeu que o malfadado nome dava para ser
pronunciado com uma ironia que podia ser ofensiva. (SARAMAGO,
2008, p.7)

[ ..] tudo gquanto €é nouwdequadte é vidg mem v ai
sobretudo se atribulada, principalmente se miseravel, ja que ndo

podemos falar-lhes das vidas, por tantas serem, a0 menos deixemos 0s

nomes escritos, é essa nossa obrigacdo, sO para isso escrevemos, torna-

los imortais, pois ai ficam, se de n6s depende, Alcino, Brés, Cristdvéo,

Daniel, Egas, Firmino, Geraldo, Horécio, Isidro, Juvino, Luis,

Marcolino, Nicanor, Onofre, Paulo, Quitério, Rufino, Sebastido, Tadeu,

Ubaldo,Valério, Xavier, Zacarias, uma letra de cada um para ficarem

todosrepresent ados [ ...] ( SARAMAGO, 2007, p.23

Tao longe estamos do mundo gque ndo tarda que comecemos a nao saber
quem somos, nem nos lembrdmos sequer de dizer-nos como nos
chamamos, e para qué, para que iriam servir-nos 0s nomes, nenhum céo
reconhece outro cdo, ou se lhe da a conhecer, pelos nomes que lhes
foram postos, é pelo cheiro que se identifica e se d& a identificar, nos
aqui somos como uma outra raca de cédes, conhecemo-nos pelo ladrar,
pelo falar, o resto, as fei¢cBes, cor dos olhos, da pele, do cabelo, nédo
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conta, € como se ndo se existisse, eu ainda vejo, mas até quando.
(SARAMAGO, 1995, p.64)

Notemos as diferentes posicGes acerca da questdo do nome: no primeiro excerto
esta atrelado ao entendimento do rotular, do espartilhar, instituindo a reflexdo de que,
aliado ao nome, estqd o fechamento e enclausuramento do sujeito; no segundo, esta
atrelado a ideia de escolha, de papéis, perante cada contexto € que a personagem se
apresenta como Silva ou como Manuel Dias da Costa, instituindo a reflexdo de que o
nome é espécie de alegoria de tirar e por e seu usuério sujeito flexivel a esse fluxo de
troca; o terceiro fragmento justapOe-se, de certo modo, ao segundo, 0 nome completo
(identidade juridica) atrelado a forca semantica e historica do latim Tertullianus é
artefato pesado de se usar; no quarto, o signo do nome esta associado ao sentido de
perpetuacdo da vida; e, por fim, o quinto excerto, sob o icone de um total anonimato ha
uma clara reflexdo acerca dos fluxos da identidade pds-moderna, os sujeitos interessam-
nos pouco pelo que eles sdo fisicamente, sdo seres em vias de formacdo que se
constituem apenas enquanto segmentos de sombras virtuais.

H4, no entanto, duas caracteristicas preponderantes que vem amarrar todas essas
relacbes para com 0s nomes pessoais. Uma, é que, em todos eles, o que o narrador
saramaguiano faz € destitui-los e/ou desloca-los, compondo o que seria um mapa da
impossibilidade de ser, oferecendo-nos a possibilidade de refletir a relacdo do sujeito
com a materialidade da histéria, seja no passado — Levantado do chdaviemorial do
convento—, seja no presente — Manual de pintura e caligrafiaO homem duplicado
Ensaio sobre a cegueir&omo numa espécie de epifania o autor consegue isso as
claras na reflexdo da personagem da mulher do médico em torno do nome (Gltimo
excerto), fazendo do texto um espelho com reflexos que miram a nossa prépria
visualidade, acerca daquilo que somos e do que sdo o0s outros no mundo contemporaneo.

Cabe ressaltar, entretanto, de onde nasce a observacéo para uma compreensdo do
enfraquecimento de tais referenciais. Como aquela reflexdo composta pela rapariga de
oculos escuros sobre a qual falamos no inicio do topico, & novamente pela boca de uma
mulher que vem essa observacdo. Elas sdo, em ambos os momentos, as que, pela

sensibilidade, tém olhos para ver a dor de si e a dor alheia, sdo as que tém a capacidade
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inventiva de se reprogramar e de se reinventar enquanto sujeitos. Essa observacao é
uma constante nas protagonistas saramaguianas. Em sua grande parte, tais protagonistas
apontam para um carater a Sherazade, pelo fato de ndo serem levadas diretamente no
interfluxo das correntes socioidedlogicas de seu tempo, antes sdo donas de uma
capacidade de reatar e rever posi¢des sem urgéncia, violéncia, usando, no lugar das
armas, a magia, a seducdo, a imaginacao, a paciéncia, a sabedoria, o poder da palavra
como animafrente a ordem cerceadora a que estdo submetidas.

A outra caracteristica que amarra tais consideracdes em torno do nome reafirma
que a realidade e os sujeitos, enquanto materialidades histéricas que sdo, situadas num
fio tempo-espaco, sdo formagdes discursivas; a realidade e os sujeitos que dela fazem
parte sdo artefatos de linguagem. Dessa maneira, a palavra detém o poder de fundacao
da existéncia, arquiteta o universo e o0s seus sujeitos. O apagamento do distintivo verbal
operacionalizado pela auséncia do nome proprio, tal como se d& no Ensaiq é o
apagamento dos limites da prépria individualidade. A palavra € criadora e mantenedora
da ordem. Enguanto génese do mundo habitado, pronuncia o0 mundo, torna-o humano.

A condicdo humana e logo a remodelagem de identidades e de sujeitos carece de
um reordenamento do discurso. O trabalho do feminino serd por esse reordenamento;
trabalho de revisdo e intercambio de modos outros de fazer-se sujeito; trabalho de
redirecionamento das verdades preestabelecidas. Sua formagdo enquanto sujeito se da
pela ordem do ruido, como uma Divara a questionar a ordem e o real que ela ocupa.
Questionar verdades preestabelecidas passa por uma série de conflitos, em nada
pacificos, e a ordem de passividade feminina acaba por se constituir fraco adereco no

armaério dos antagonismos verbais construidos pelos homens.

3.2 O feminino como agente de transformagéo do discurso

Tu, como te chamas, e 0 homem respondeu, Sou addo, teu primogénito,
senhor. Depois, o criador virou-se para a mulher, E tu, como te chamas tu,
Sou Eva, senhor, a primeira dama, respondeu ela desnecessariamente,
uma vez que ndo havia outra.

José Saramago, Caim.
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Estavam nus. Eva atraida pela serpente-demonio viu-se tentada a comer do fruto
do conhecimento. Adao segue-lhe no gesto. E viram-se nus. E nus, sdo expulsos do
Paraiso. Do episadio pintado por Michelangelo, fica o siléncio-fala preso na face das
personagens envolvidas naquele que marca o primeiro ato de aquisicdo e uso da
linguagem. Dele, Eva, a que relne todos os individuos do seu sexo, é a primeira, no
Paraiso, a tomar o uso da palavra. Se o poder da palavra havia sido dado Adéao para dar
nome as coisas, Eva toma desse poder e o0 reinaugura; com Eva, a palavra ndo apenas
nomeia, mas instaura uma outra ordem contraria ao fato. A palavra lhe € artefato para

re/criacdo do real e Eva, por natureza, constitui-se berco da palavra. E como a palavra,

Eva é paradigma: em sendo berco da vi d a , méde de todos
submi ssao”, € e pemsgnadad sedochog da desargao, tlamento da
humanidade.

Face a descoberta do poder da palavra, a infeliz, ja nascida de um pedacgo do
homem, sera mutilada da lingua, que pelo excesso do uso, devera ser condenada a
afasia, restando-lhe tdo somente os gritos secos, advindo das dores do parto, uma das
clausulas verbais impostas pelo criador pelo ato de desobediéncia a voz do macho. E
dos gritos de Eva nasce um corte no tempo. Um tempo em que voz da mulher é
condenada ao exilio e 0 que a ela serd devotado vira pelas ondas de um discurso
masculino. Instaura-se o tempo da censura. Da sisura. Toda a pele das palavras deve ser
costurada pelo poder do falo. A palavra € dos homens; é, entretanto, ndo para surpresa
de todos, uma obsessdo. Transgressora pela palavra, a mulher ndo escapa ao destino de
ser longamente mutilada pela carne verbal, tronco masculino. A linguagem faz-se
macho. E tudo se reduz ao macho.

Se somente a palavra, materializacdo do discurso, é aparelho de se olhar a
realidade ou de se reabilitar espacos outros, e esta é, para uma leitura da mulher ao
longo da caminhada humana, obstéaculo, o labirinto no qual parece estarmos cerrados é o
da impossibilidade, do cerco, da oclusdo. O exercicio de perscrutar o dito ha que ser
guiado pelo interdito. Pelo siléncio. A palavra feminina é traco informe e vem atraves de
uma rede de memoria procurando raizes, forca, espreitando brechas, compondo

silhuetas, seja da passagem do oral ao escrito, ditado na surdina da alcova a homens que
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se aproveitaram da sensibilidade feminina para compor uma escrita postica, seja daquilo
que escreveram os homens sobre as mulheres, seja ainda daqueles escritos de mulheres
trajadas de homens que pedem direito a palavra.

Uma leitura do feminino h& que perscrutar além dos siléncios, os gestos, o
corpo, limiar da palavra, travessia opaca da oficialidade dos documentos. Os gestos e 0
corpo compdem uma sintaxe outra, fundam um saber outro, passam a invencdo do
mundo, a invencdo da prépria palavra, e arquitetam um teatro que anuncia uma
visualidade que esgueira consciéncias e tanto fascina quanto provoca deslocamentos,
desautomatizaces e fundam testemunhos que ndo sendo apontaveis sdo visiveis por
entre os utensilios de dominacéo operados pela palavra.

A lanca inquisidora que o anjo aponta ao casal Addo e Eva, na expulsdo do
Paraiso é, na pintura de Michelangelo, a sentenca de Deus. Esta, mantém todo o vigor,
sobretudo sobre o sexo feminino; é mantenedora de uma ordem que se justifica pela
culpa — insténcia lapidada na correnteza do discurso religioso, em que a mulher é, por
natureza, a extravagancia cerzida num caudal de imagens esvaziadas de voz. A palavra
ndo lhe é autbnoma, mas € visgo que lhe castra a fala. Dizer uma identidade da mulher é
por em érbita um interdito.

Georges Duby em Eva os padresssinala que o século XII é por exceléncia o
momento da historia da humanidade no Ocidente em que proliferam discursos sobre as
mulheres. Ganha contornos da Eva e seu ato no Génesis um rol de heresias em torno da
imagem feminina. Um olhar pelo viés contrario ao da ordem sobre os artefatos
discursivos produzidos por padres e te6logos sobre a palavra da Eva do Génesis e seu
ato, ha de encontrar cenarios intermitentes, porque o que se logrou a partir dai e ao
longo dos séculos foi forjar o ser da mulher como algo inexprimivel; um eco cuja
visualidade ndo fosse alcancada pelo seu tom, mas pela reverberacdo que se reproduz ao
longo do espaco; um territdrio de falsetes; enfim, uma identidade que figurasse no jogo
das impossibilidades, do inacessivel.

O ato de Eva constitui-se como pulsdo contraditoria do feminino na formagéo do
imaginario acerca da mulher. Eva, e ndo apenas Lilith, & por natureza, arquétipo dos

contrarios. Ambas, a seu modo estiveram a revelia com o Criador — Eva pelo ato de
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comer do fruto proibido, Lilith pelo ato de questionar a posi¢do de sempre ficar por
baixo do macho durante a copula. Entretanto, Eva se mostra, diferentemente de Lilith,
como a ardilosa submissa, mas somente isso? Talvez Eva instaure outro itinerario de
subversdo a ordem do patriarcado. Ao deixar-se seduzir pelo deménio, Eva contava
precisamente com um raciocinio superior ao do homem (ROBLES, 2006). As
interpretacfes em torno desse episddio do Génesis fogem da atitude verbal de Eva,
prendem-se, sobretudo no ato da sua criacéo e da sua condenacdo. Enfim, forjou-se uma
interpretacdo que coloca como peso maior sobre a fémea a sua incapacidade de controle
dos vicios e a ideia de pecado, dominados estes apenas pela ordem racional do macho.
Ndao é de maneira gratuita que, por através
se ardilado toda uma sorte de discursos que viu no feminino a pose de megera, de
serpente pactante com o demonio; uma sorte de discursos que vao sedimentar um
silenciamento sobre a voz da mulher e um carater de apenas submissdo de Eva aos
designios do macho. A sua natureza de 6rfd — Eva ndo é possuidora de uma mée que
ocupe a imagem e semelhanca da criatura e que possa falar por si, assim como foi dado
a Adao — acaba por reduzi-la a espectro, condenada a mirar a si prépria, narcisica, recuo
fantasmatico de si.

Havemos de pensar que a partir de Eva, se estabelece um conjunto de imagens
sedimentadas, todas elas, na voz do cristianismo, para o feminino e depois reproduzidas
no mesmo tom por outras ordens discursivas. Sdo modelos que negam a mulher a
medida que a conduzem para o cenario de um desencontro de si, impelida que é a
reproducdo de conceitos e comportamentos forjados por homens. O ciclo de
cerceamento se estabelece nas Escrituras, texto historico e construido por um olhar
ideoldgico masculino. Se a funcéo é reduzir a mulher ao extrato de protese, e as figuras
do texto biblico sdo produzidas a titulo de manutencdo desse ideal, ja que sdo pautadas
pelo carater da inanicdo, da imitacdo, e da passividade, da subserviéncia, carateres
fundadores do sexo culpado, aqui, nas Escrituras, jaz a materializacdo de toda uma
arquitetura do horror que vai negar a imagem da mulher como tal e engendrar uma
categoria identitaria postica: com Eva cria-se o culto da mulher-inimiga, simula de toda

a negatividade, entrada para o diabo; depois, o lugar da traidora € ocupado pelo da
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virgem-mée, a figura castrada sexualmente para os designios de redentora; e, por fim,
emoldurando tons mais terrenos, mas sem perder o carater posti¢co de uma pedagogia do
fazer mulher, quando o nervo da consciéncia da culpa comeca a se formar em meados
dos séculos XVI-XVII, o cenario de Eva e Maria passa a um terreno cujo dominio € o
da imagem de Maria Madalena — signo fundido de outras trés Marias, a de Magdala, a
que Cristo lhe expulsa os demodnios, a que o segue no Calvério e a que se julga a
primeira testemunha de sua ressurreicdo —, a de Betania, irma de Marta e de Lazaro —e
a promiscua, a pecadora anénima que, na casa de Simdo, o fariseu, banha os pés de
Cristo com perfumes (cf. DALARUN, 1991). Madalena é a que ocupard um territorio
intersticio; como pecadora arrependida, € porta entreaberta, meio caminho para morte
(Eva) e para a vida (Maria). O que elas trés perfazem é a consolidacdo de um ciclo
discursivo ‘fundado’ como a repressdo ao discurso feminino de Eva e mantido num
processo constante de ressignificacdo discursiva que vai sedimentar a constituicdo
arquetipica do perfil da mulher reduzida a mudez e a submissa aos designios do macho,
castradas todas elas do signo da linguagem.

Tais esteredtipos oferecem o entendimento de que o discurso é construido numa
dimensdo historica e obedece a uma rede de saber-poder, além de se guiar por uma
dimensdo sexuada. Se a mudez do verbo escrito e vocal feminino prevalece, é porque o
verbo, por natureza histdrica, se constitui masculino, deixando espreitar por ele apenas a
audicdo de um ciciar constante da linguagem das mulheres: “O verbo se fez
habitou entre nods”, diz o rito. Carne ext
arcabouco, estruturado como um discurso pronto, traz em si uma série de
pressuposicGes que irdo ocupar o estagio de nodulos sintomaticos, isto €, deixardo
emergir, na correnteza de producdo, um estagio outro, outra significacdo frente ao
factual.

Conveém retomar aqui do Curso de Linguistica Geratle Ferdinand de Saussure,
0 postulado acerca da posicdo que os sujeitos ocupam em relacdo a linguagem, em
particular a distingdo entre lingua, linguagem e fala. Para o tedrico, a linguagem se
configura num artefato de estrutura abstrata que condiciona todas as linguas; a lingua é

o territorio onde a linguagem se constitui; e a fala compde o estagio de faculdade dos
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individuos, de, pela lingua, estabelecer usos da linguagem; logo, a fala se da,
diferentemente da lingua e da linguagem, como comanda prépria do sujeito. Nesse jogo
de definicdes, o que parece prevalecer é o conceito de lingua sobre o de linguagem; a
lingua, em ndo ocupar um estagio de isolamento, no sentido de que € constituida no
campo dos usuarios, que por sua vez, estdo mergulhados em condic¢Ges historico-
culturais de sua época; é, pois, espaco maledvel que permite a sua modificacdo pelo
corporade usuarios ao longo do tempo em funcdo da demanda da expressividade que o
tempo, indiretamente, conduz o sujeito. Ao propor que as praticas dos falantes
modificam a lingua, Saussure estabelece possibilidades para uma leitura de que duas
grades — a da estrutura e a da histéria — constituem as margens entre as quais se situa a
sua teoria. Como seres que se constituem na e pela linguagem, o0s sujeitos estdo
também, necessariamente, condicionados na e pela historia — atravessados a um so
tempo pela lingua da qual fazem uso e capazes de fazer dela transformacdes que visem
suprir suas necessidades expressivas.

O que o postulado saussuriano vem retomar, e é este 0 interesse aqui da
remontagem da diferenciacdo entre linguagem e lingua, é a permissdo de aberturas para
0 entendimento de que o0s sujeitos ocupam lugares movedicos constituindo destarte,
uma proposta de que haja uma constante dialética no corpo estrutural das narrativas,
estas que sdo inscritas no fio do discurso. A posicdo que 0S sujeitos ocupam nessa
ordem, logo, ndo € fixa, mas obediente a um fluxo da historia que, se ndo alteram o0 uso
da linguagem, alteram o uso da lingua. Logo, o carater da inani¢do, da imitacdo, e da
passividade, fundadores do sexo culpado para o sexo feminino, depende, sendo
necessariamente, mas em Ultima instancia, das praticas linguageiras. Sdo nas tais
praticas que, numa movimentacdo sutil, se processam deslocamentos, que fogem do
controle individualizado. Sdo nelas que, como modulacdes, repetem a porfia, modos
outros de cerceamento ou de conducdo do curso dos modelos de pensar e ainda as que
instauram, nesse movimento, outras correntes. A palavra, elemento de universo moével e
aberto, é signo constituinte também de mobilidades e de aberturas que deixam perpassar
relacOes e fios que ao serem processadas no seu Utero, se desdobram em novos cursos,

anomalias necessarias a refiguracdo ou a instalacdo daquilo que ainda ndo esta
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constituido discursivamente.

E através das préticas linguageiras que podemos visualizar a modalizagdo das
subjetividades. Noutras palavras, o processo discursivo a0 mesmo tempo em que
transforma individualidades em sujeitos, j& que é na e pela linguagem, artefato em
rotacdo, que o individuo é constituido, permiti-nos entrever tais transformacoes (cf.
FUNK citado por ZINANI, 2006). Tal entendimento nos permite dialogo com a questado
de descentramento dos sujeitos tal como proposto em A identidade cultural na pés
modernidade de Stuart Hall, em que o postulado saussuriano compfe a cadeia dos
cinco principais elementos que contribuiram para a formacéo dos paradigmas acerca da
identidade. No texto escrito, as palavras, de certo modo, constituem-se em particulas
sedimentadas por onde se pode entrever determinadas transformacdes nas instancias em
gue, engquanto sujeitos, estamos necessariamente mergulhados.

E por isso que a auséncia da palavra feminina é sua impossibilidade de
constituicdo subjetiva; até quando as mulheres ndo tomaram posse da palavra ndo
puderam modelar espacos cujo sentido possa ser hoje apreciado como marca para um
verdadeiro olhar acerca de si. Sera, pois, na palavra calada é onde reside o locusda luta.
A palavra como materialidade discursiva €, pois, elemento central no entendimento dos
deslocamentos operacionalizados nas vozes.

Dessa maneira, a literatura'® ndo se ajusta apenas & ordem de reflexo do real,
mas é via em que o discurso sendo nela materializado, reflete/refrata a realidade. A
ignorancia dada ao feminino nos chamados géneros literarios nobres, conforme assinala
Jean-Paul Desaive em As ambglidades do discurso literariocomo a teologia, a
filosofia, a histéria e o direito, vem confirmar que as mulheres foi negado o direito de
estabelecimento da ordem social; elas entram como figuras reduzidas a papéis posti¢os
e fungdes supostas. Mesmo na poesia trovadoresca dos séculos XIl e XIII, em que
comumente se ouvem vozes femininas, elas ndo passam de proteses desajustadas, uma
vez que sdo palavras predominantemente masculinas. Em tais textos dos géneros nobres
0 espaco reservado & mulher sempre € o do dever e 0 dos papéis a cumprir; nos textos

artisticos, séo elas reduzidas a idealizacOes e a jogos de refgio para o imaginario do

0 termo literatura é utilizado aqui ndo apenas como sentido para arte, mas no sentido de conjunto
de todos os textos escritos que compdem a histdria da humanidade.
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homem; sua presenga € o siléncio, a que fala sem voz; suas acdes ndo existem, ha
sempre uma forca superior que lhe impede alcar voos concretos. Na literatura
trovadoresca a mulher faz parte do gozo sonhado, mas ndo tem o direito a exaltacdo dos
sentidos que tem, é reduzida a figura expectante, solitaria, a que ocupa um plano
fantasmagorico e ndo tem sequer a capacidade de perturbacéo pela inani¢do. A mulher é
inominada, afénica, afésica. A corte a mulher, mais do que poetiza-la, codificou

rigorosame nt e a c | i v a g le cabe daoogprineim Rasss lisonjéarta bk
[ ...] ; a EI a, esperar a r seurdesego, fazdr 0 predendente r i |
esperar pacientemente [ ..]" (LI POVETSKY,

Cerceadas da palavra — no dominio domestico e no dominio privado —a mulher
inventa-se num outro suporte de linguagem. A palavra da mulher forja-se numa cadeia
mistica, compondo um corpo sensorial que servira de materialidade efervescente para a
instauracdo de uma sintaxe outra. E negando a sintaxe comum, € sustentando que a sua
palavra vem de outro estagio, que a palavra é ordem licita, de um plano mais poderoso
que as forcas terrenas, que a mulher se metamorfoseia, largando a pele de silenciada e
incorporando a funcdo de ser entreaberto para a ligacdo das coisas terrenas com as
espirituais. O gque esses novos modos do dizer negam € a apreensdo de uma identidade
ou ainda o entendimento de que, por forca, a mulher instaura, ja quando numa época
ainda nem sequer se pensava no termo identidade, uma desestabilidade do sujeito,
resultado do seu proprio estagio. As praticas de linguagem formam um jogo de
mascaras, cuja unica certeza que nos € dada, é a necessidade de outro rosto como forma
de acesso a um plano de homens. Tragos de uma expressdo fémea sdo inexistentes ainda
assim.

\oltando as cantigas trovadorescas, a Gnica marca que aponta para um feminino
se situa na marcacdo gramatical, traduzindo-se meramente numa sexuacdo grafica da
palavra. A palavra feminina é, em tais casos, ficticia; ndo lhe legitima voz. Do contrério,
trata-se antes de tudo, para o trovador, de por a si proprio em cena a fim de ganhar
renome (cf. DESAIVE, 1991). Uma literatura espiritual, em lingua vulgar, sdo 0s
verdadeiros movimentos primeiros femininos na ordem do discurso. E dizendo-se

visionaria eleita e refor¢ando as referenciais de negatividade impetradas pelo discurso
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masculino que emerge um discurso feminino constituido dentro e fora da ordem, do
cbédigo. Sdo as beguinas, segundo Danielle Régnier-Bohler (1991), as que tomam o
terreno da palavra suscetivel a dizer o indizivel: os éxtases, os relatos de visGes, como
expressdes de nudez da alma, que reinventa a linguagem introduzindo uma ordem do
corpo. Tais manifestagdes, entretanto, estdo ainda numa ordem de obscuridade em que é
dificil de discernir uma individualidade feminina.

A palavra escrita nadao €é uma “ & tals
movimentacOes discursivas apenas nos esclarecem a génese das texturas, as fases e as
condigdes desta palavra nova, mas os escritos eram, sobretudo masculinos, 0 homem era
o0 intermediério da materializacdo da voz em escrita, voyeurda palavra. A palavra da
mulher ndo o atinge. E tudo siléncio; siléncio de si; boca fechada sobre a sua propria
identidade, dai a essencialidade de uma linguagem do corpo. Um corpo invadido por
anjos, cercado de santas, virgens; um corpo seduzido; um corpo em éxtase, arrebatado
pelo espiritual; um corpo para dizer do gozo ou do sofrimento indizivel; tudo por uma
semantica que destituisse a ordem o cerceamento.

O silenciamento das pulsdes, a incomunicabilidade do sentido, transborda numa
poética das imagens, cujo corpo incorpora e plastifica uma linguagem que trate de
atravessar “o0o nada de si mesma, bem
de tracos e de sons gue desafia o
manifestacdes do corpo compdem uma sintaxe outra em que a palavra silenciada toma a
forma vazia do siléncio, desarticula-o, rasga-o para a passagem de uma linguagem que €
excesso. A mulher usa a palavra falsa, compde tecidos de mentira, para acompanhar o
desejo de se transbordar pelos poros da palavra.

Ja donas do carater espiritual da palavra as mulheres partilham de uma
consciéncia muito viva do poder da palavra e de uma impoténcia do léxico em dar
contas da experiéncia interior dos sujeitos. Dai, a palavra incorpora o grito, torna-se
excessiva para estabelecer outra ordem. Tudo como uma operacao sutil e inconsciente,
talvez, de resisténcia, a0 mesmo tempo que de ruptura. O reconhecimento de tais fatos
da-se no territério da literatura, ainda que com uma precisdo contestavel e incerta.

Elementos como a codificacdo da subjetividade através do discurso do eu, a auto-
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reflexividade, a ironia, a fragmentacédo, elementos que compdem a base das vanguardas,
como quer Wladimir Krysinski em seu Dialéticas da transgressésdo elementos que
também pertencem a rol de uma operacdo nem sempre silenciosa, tampouco
harmoniosa, engendrada pelo discurso feminino e matizada no discurso literario.

Sera somente quando a mulher for produtora de um discurso de si, e isso se da
pelo viés da literatura, que a mulher se apresenta, com efeito, inserida no desenrolar da
materialidade historica. Ndo que antes o trabalho silencioso sob sombras masculinas
ndo tenha existido a ponto de se constituir elemento historico, mas é somente quando de
posse da palavra, que se abre a possibilidade de construgdo de uma subjetividade e de
uma consciéncia da mulher; uma subjetividade e uma consciéncia da mulher sdo o que
abre a possibilidade de se fazer ouvir seu grito seco preso no vacuo. O dominio da
palavra constitui legitimidade para a integracdo feminina na linhagem de competéncia
masculina: o universo. Trata-se de um dominio que se instaura sempre pela via obliqua.
Primeiro, com uma sexualidade postica: fazer-se macho para escrever como macho —
estratégia para compor os sentidos de uma existéncia. Depois, fémea para impor-se a
escrever como macho; e, fémea, somente, escrevendo-se fémea; para, por fim, negando-
se macho-fémea escrever (se).

Apreender esses movimentos metamarficos como transformacao é reconhecer o
fato de que a causa principal para a formacdo de uma identidade feminina reside na
transgressdo. E pela unidade transgressora que se pressupde uma orbe da fémea-
persistente na ordem dos machos-normas. Enquanto figura dividida em dois universos —
um masculino e outro contestado — a transgressdo feminina possui também uma parte
ligada ao masculino e outra parte ligada a si. O novo que surge dessa dupla
desagregacao é transgressao criadora e desestabilizacdo do sempre, do mesmo: um novo
discurso, paradigmatico, um discurso que se distingue dos discursos em voga, gregarios
e paralisados na repeticdo. A nova articulacdo discursiva feminina apoia-se numa
movimentacdo dialética, numa critica de vocagdo transgressora, uma vocacgdo de ser-se
e ser 0 Outro de si, 0 Outro outro, Outro-préprio — que nao é uma pessoa, Mas uma
outra logica de si, sua estranheza, sua heterogeneidade (cf. KRISTEVA, 2001). O

feminino e seu discurso ¢ sempre sinal movel e dindmico de uma subjetividade que se
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inscreve no mundo. O discurso feminino apresenta-se como um novo idioma, pde-se 0
mesmo, mas sendo o para-além da ordem do discurso; compde uma nova linguagem,
uma nova representacdo do mundo e dos sujeitos. Sua transgressao significa a ruptura
com o ciclo do o6bvio, busca, a cata, um mundo-de-si, um mundo-mesmo-outro, um real
reabilitado, problematizado, visivel em sua dissonancia.

Isso que o feminino opera na ordem do discurso, podemos denominar de
dialéticas de transgressédo; elas se formam enquanto tais num movimento, no minimo
duplo: destrutivo, transgressivo; transgressivo analitico, fundado na busca sistematica
de um novo modelo de discurso que estivesse a altura de representacdo do real
empirico. Ambas as faces desse movimento sdo operadas numa rede socio-historica.
Trata-se de movimentos que remodelam discursos, formas e contetidos; introduzem uma
nova sintaxe, uma nova semantica e uma nova pragmatica; tornam-se evento
paradigmatico que reinstaura outras préaticas, que serdo lidas como novidade no interior
dos espacos discursivos. O feminino instaura a multiplicidade de espacos discursivos, a
multiplicidade de representacdes do eu, de uma reinterpretacdo de si, do Outro, do real e
a relacdo entre os termos, tudo, a um s6 tempo, caleidoscopico, conflituoso e
complementar.

Ao negar a ordem e introduzir novos cartuchos que vdo desconstruindo o
fechamento das barreiras discursivas, o que o feminino nega e desconstroi é a propria
linguagem e seu institucionalismo, nega as visdes de mundo, o estabelecido, o espaco
socio-historico, as condi¢des de producdo da verdade; prega a subversdo dos codigos, 0s
deslocamentos, a insanidade e intensidade da linguagem. O discurso Outro emerge do
discurso dominante e vai se infiltrando pelas frestas e aberturas do dizer a ponto de
instaurar-se como relevo sufocante do mesmo; o discurso outro é corpo polimorfo, joga
com as transgressfes e marca o0 advento de uma linguagem nova, reescreve-se e elabora
a si, a ponto de garantir sua existéncia para além de suas descontinuidades.

A ordem transgressiva da linguagem feminina é o estabelecimento de multiplas
tensdes entre a obra como linguagem-discurso, seus referentes, e seus auto-referentes.
Entre esses referentes, deve-se levar em consideracdo o referente social e politico, o

referente interestético, ou seja, a interdiscursividade da forma, e o referente intra-
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estetico, isto €, a intradiscursvidade da forma. Toda linguagem feminina, em sendo
transgressiva, negativiza, problematiza e até mesmo desarticula o referente social e
politico. O surgimento de uma linguagem feminina esta ligado principalmente a esse
desacordo, a essa tens&o entre o artista e o referente social e politico™.

A palavra feminina ndo vai se firmar apenas como lamento autobiografico
caindo no rol da desgraca histdrica de que as mulheres ndo ocuparam 0s espagos sociais
devidos. Nem sera este seu interesse. Mas vai processar deslocamentos dos limites da
objetividade, a desagregacdo dos espacos femininos negativos e convencionais e a
reestruturacdo de um lugar discursivo do sujeito feminino. A palavra feminina é
constituinte de espacos de resisténcia, movimento contra-corrente, elemento fundador
de uma escritura cujo sentido é o de alteridade — ndo raro, irrepresentavel ou bolha de
sabdo que escapa entre os dedos. Por isso, uma palavra que se define como uma
impossibilidade (aparente) de ser palavra; impossibilidade porque ela ndo acompanha 0s
parametros da logica e objetividade, é antes uma palavra que lida com aquilo que a
ordem considera impossivel. A ordem da transgressividade da-se na impossibilidade e
na irrepresentabilidade, mas é, ao mesmo tempo, produtiva e ressignificativa.

N&o é a toa que tais materializacdes vao ser processadas na ordem do discurso
literario; o territério fértil da literatura € o0 espaco para 0 engendramento de
subjetividades ndo hegemdnicas. Se as préaticas linguageiras sdo guiadas por uma ordem
histérica de saber e poder, na literatura, ainda que guiadas por tal ordem, o que se
processa € sempre o0 estdgio de uma subversdo, de uma desagregacdo, de uma
transgressdo ou de um desajuste, seja pelo carater emancipatério da obra de arte, seja
pelo carater de necessaria desautomatizacdo dos tipos. Por este entendimento, as
construcdes das representacbes do feminino dadas no terreno da literatura sdo
significativas porque, além de ocupar o papel documental que nos possibilite sondar

acerca do lugar e da voz da mulher num determinado espago socio-histérico, é através

15 Todas as consideraces feitas nesse paragrafo sio tomadas de Wladimir Krysinski em seu texto
Dialéticas da transgressadlesse texto o autor tece tais consideracfes em torno da linguagem nas
vanguardas; como entendo aqui o processo de ressignificacdo discursiva elaborado pelo feminino na
ordem daquilo que foram as vanguardas na literatura, acho por bem que, as consideraces feitas pelo
autor, embora nao se refiram diretamente ao discurso feminino, sdo perfeitamente ajustaveis ao meu
proposito.
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de tais representacdes que podemos entrever que a mulher pode se construir de formas
diversas a fim de libertar suas subjetividades das distor¢cbes impostas pela ordem
externa. Logo, a literatura é, seguramente, um dos campos do saber onde se da a
construcdo de pensamento acerca feminino.

Na escrita de mulheres € que tais situacfes se manifestam mais abertamente. E
poderiamos citar aqui uma leva de escritoras que entram na defini¢do de transgressoras;
suas obras estdo situadas no século passado como signos de resisténcia e que s6 podem
se definir como um ndo-lugar do discurso: Virginia Woolf, Emily Bronté, Emily
Dickson, Simone de Beauvoir, Marguerite Duras, Clarice Lispector, Maria Teresa
Horta™®, Margaret Atwood, Inés Pedrosa, Jane Austen, Rachel de Queiroz, Sylvia Plath,
Nélida Pifion, Marguerite Youncenar, Ana Cristina César, Augustina Bessa-Luis... E a
lista poderia se estender. A cartografia da linguagem das obras dessas escritoras poderia
ser analisada como uma geografia ndo-desenhada, cujos mapas dos sujeitos ndo estéo
prontos, mas se constituem em escolhas pelos sujeitos. Sdo signos dial6gicos, em
rotacdo, precursores de uma consciéncia multipla. Sao signos que usam o lado politico e
axiologico da linguagem a fim de por em 6érbita uma ordem, outra para as
materialidades da historia e para a propria linguagem. Sao escritas que processam
deslocamentos e novos modos de refazer o real; sdo escritas descontinuas auto-
reflexivas e rompem ndo apenas com a forma padrdo androcéntrica, mas sao

instrumentos capazes de colocar em evidéncia determinados estatutos e outras formas

6 A questdo das mulheres, seu lugar e sua voz, ganha lugar em Portugal com os textos de Maria
Teresa Horta. A repercussao se da com o langamento Minha senhora de mindle 1970, que logo foi
censurado pelo regime militar salazarista. Evidentemente que a questdo ndo é inaugurada com essa
obra, nem com a Maria Teresa Horta — antes houveram Florbela Espanca, Natalia Correia, Fiama
Hasse, entre outros nomes. Mas, as circunstancias em que a obra foi gestada e em que ela aparece,
faz da poeta signo de reivindicacdo da mulher no cenario cultural portugués. N&o s6 isso, mas o seu
reaparecimento em 1972, juntamente com Maria Isabel Barreno e Maria Velho da Costa, n'As novas
cartas portuguesasvai firmar uma ruptura na literatura de cunho feminino ao retratar uma nova
consciéncia sobre a mulher e a sua identidade. E desse cenario novissimo, diga-se, que se
apresentam autoras como Maria Velho Costa, Teolinda Gersdo, Maria Gabriela Llansol, Eduarda
Dionisio, Wanda Ramos, Luisa Costa Gomes, Olga Gongalves, Lidia Jorge, Helena Marques, Clara
Pinto Correia, Maria Ondina Braga, citadas por Roani (2006, p.35) como escritoras donas de uma
rica e engenhosa atividade discursiva, “t
sistema, no qual as mul heres figuram num
gue traceja o rodopio da escrita feminina ou da participacdo da mulher portuguesa na cena literaria é
o Dicionério de escritoras portuguesasmposto pelas pesquisadoras Conceicdo Flores, Constancia
Lima Duarte e Zenbbia Collares Moreira.
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de ser sujeito. A linguagem centrada na perspectiva da mulher caracteriza-se, citando
Cecil Zinani em Literatura e génerppelo estabelecimento de um codigo dentro do
codigo que instaura um processo de subversdo vocabular e sintatica a fim de
desagregacdo do discurso masculino. A fala das mulheres e a constituicdo de discurso
proprio sdo componentes emancipatdrios porque para se expressar a mulher agora ndo
mais necessita estd submetida a utilizacdo de um codigo dominante. Ao assumir seu
discurso, a mulher também adquire visibilidade e voz, subvertendo a ordem e o siléncio

a que sempre esteve condenada.

3.3 O feminino em José Saramago

Sinto que as mulheres séo, em regra, melhores do que os homens. E como
se 0 homem tivesse renunciado ao ponto de vista viril, marialva, e depois
ndo soubesse muito bem como é que havia de ser. A mulher, a0 mesmo
tempo em que ja esta a ser, estd sempre para ser.

José Saramago, A Peninsula Ibérica nunca esteve ligada a Europa

Retomando a tela de Michelangelo, o episédio fundador do mundo humano com
sua competéncia mitoldgica, Eva, a que primeira inaugura a ordem do didlogo e a que
primeira estabelece o discurso como materialidade que constroi o real, essa mesma Eva
instaura 0 senso de alteridade. O olhar de Deus é oculto; o papel da mulher por ele
atribuido também €é ordem oculta, que nega a possibilidade de escolha. Proxima do
homem, a sua sombra, Eva constroi uma defesa para o Criador pelo suposto crime que
cometera.

Eva constitui, com isso, um afrontamento a palavra do macho e a exterioridade
do mundo dos homens — é sua palavra-fémea frente a do Criador-macho. E um discurso
qgue vem pela ordem inversa ao discurso normativo. A palavra-fémea é localizada no
intersticio do dizer; ndo é sexuada, transcende a ordem dos sexos. A palavra-fémea esta
no entre-lugar. Seu critério definidor é a inexisténcia do falo. Se a principio o macho é
por ela confrontado por entender que a palavra-fémea desnatura o feminino, depois da
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sua insercdo na ordem do discurso, 0 macho haverd de perceber que ele é também
habitado pela fémea. Tal ato de reconhecer-se também fémea é estagio raro. Nao se trata
de uma feminizacdo do macho, mas de uma despolarizacdo da ordem para nela ocupar
um lugar sem dar contas de fronteiras fechadas, mas mistas, em transito.

Homens falando de mulheres sempre tiveram, afinal, a construcéo arquetipica do
feminino foi modelada por ele; homens falando como mulheres, também. Mas, no
universo arquitetado por eles, a mulher, conforme fala Simone de Beauvoir em O
segundo sexsempre esteve presa a fantasia, compondo o que poderiamos chamar de
Sexo postico, ora de megera, ora de ninfa, ora de fada, ora de princesa encantada... numa
exaltacdo duvidosa cujo alvo ndo era um endeusamento da mulher, mas um
endeusamento do proprio homem; num rebaixamento, associado aos desejos da carne,
ser demoniaco, responsavel por levar o homem a perdicdo; em tais casos esquecem-se
que as mulheres estiveram sempre a reivindicar uma ordem ndo para serem outras, mas

7z

para serem elas propri as. De modo que, at é

relacdao as mul her es feom nf{eer aén)e nttrea j“edti oS ceusrcsoo
praticas linguageiras duvidosas. SO se constitui a palavra-fémea do macho quando a

mulher, filtrada pela ordem do discurso masculino, é consciéncia emsi, quando ela tem

o conhecimento reciproco de sujeito atuante na cadeia do discurso. A palavra-fémea é

aquela que nédo possui linhas de fronteiras e nem estabelece sobreposi¢des de poder. A

palavra-fémea do macho é signo de um rito em travessia; passagem do siléncio para a

fala.

Essa ressignificacdo das praticas de linguagem permite a ocupacao desporalizada
do género; o feminino, ao invés de ocupar margem ou lado oposto ao masculino, firma-
se num espaco intersubjetivo, o que lhe permite a formacdo de uma identidade propria.
A identidade feminina € aberta, de fronteira, porque estabelece possibilidades de
combinagOes e recombinacdes infinitas; ndo lhe permite fechamento nem oposicoes
dicotdmicas; é de natureza ndo-hegemonica, pds-moderna.

A constituicdo do sujeito feminino passa, pois, necessariamente, por uma rede de
movimentacles internas e externas as redes socio-historico-culturais. O que marca a

natureza dessa constituicdo é o paradoxo fruto da multiplicidade de discursos
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operacionalizados em torno da subjetividade humana, categoria em si analitica,
discursiva e fundada na correnteza de uma nova episteme sobre o sujeito social. A
multiplicidade de discursos é 0 que opera deslocamentos tanto na ordem dos sujeitos
quanto de sua relagdo com o espaco social. Todo esse aparato construido em torno da
ideia de sujeito ndo reside no campo da literatura, mas as tais movimentagfes podem ser
registradas no funcionamento do discurso literario, como se o discurso literério atuasse
no papel de sismografo da movimentagdo tectdnica do espago sécio-historico-cultural;
nele estdo sedimentadas representacdes, conforme afirmamos antes, riscos, que deixam
entrever possibilidades de entender as discussdes relativas as questBes como as de
sujeito e de identidade. Nesse sentido, é pela linguagem — linguagem que no entender de
Saussure é sistema de valores socialmente determinados — e suas praticas — o discurso
literdrio é unidade pratica — que nos permite sondar novas redes de sentidos que se
constituem em torno de determinadas convencdes e fatos sociais.

A palavra-fémea pelo macho é também objeto raro. E falha, lapso. E fratura por
onde se inaugura um novo itinerario discursivo. E preciso rejeitar a coincidéncia tida
como natural entre o determinismo da biologia (ser macho/ser fémea) e do proprio
entendimento de identidade enquanto trama fechada, esfera deslizante entre esferas,
escrever como homem/escrever como mulher, para, a partir de uma despolarizacéo,
presa numa nédo-coincidéncia do dizer, compreender-se palavra-fémea. O entendimento
a que damos para o feminino é o do feminino enquanto rearticulacdo da ordem do signo,
o feminino enquanto elemento-cartucho que promove uma desagregacao do instituido
como ordem, que nos deixa entrever/compreender a expressao da marginalidade, do
reprimido, do subalterno. O feminino que aqui nos interessa é essa voz paradigmatica
que compde uma possibilidade — outra de identidade frente a dominante social. Por esse
viés, 0 sexo da escrita (retomando numa expressao similar os termos propostos por
Isabel Allegro em O sexo dos textpdo diz muito, bastando-nos, quando muito, o
universo representacional dos seres, que estes ocupem a posi¢ao critica que consiste em
interrogar os mecanismos de constituicdo do sentido socio-historico no qual estdo
inseridos e mais, que se interroguem acerca de suas préprias identidades.

Nessa fenda do discurso, Beauvoir (1970a) situa Stendhal. Escritor dotado de
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A

consciéncia-f é mea “que vive entre mul heres
possivel que haja outros tantos que engendraram universos de mulheres naturais e cujas
fronteiras de superioridade-inferioridade tenham sido derrubadas pelo fator alteridade.

Depois de Stendhal acrescentariamos, por nossa conta, Flaubert. Ndo que ele tenha

de ¢

posto em atuacao mul her es n Betuvoir,masécom “ d e

a criacdo de Emma Bovary que a mulher enquanto personagem literaria vai adquirir os
contornos que adquire. Madame Bovarytraz para a ordem do discurso literario a
posicdo feminina de alteridade em relacdo ao masculino. Emma é parte significativa
para a formacdo de um conceito para a identidade feminina na literatura. Ela constitui
um sujeito cujos clichés de sua cartografia identitaria dialogam com as mulheres da
época e suas subjetividades. E mais, em torno dela, se constitui uma producéo em série
de outras Bovarysgerando uma descontinuidade na ordem do discurso literario para a
construcdo de outras personademininas. Pelo papel desenhado no romance de Flaubert,
quer queira quer ndo, faz Emma Bovary ocupar o statusde signo de resisténcia da
autoestima feminina diante das paredes do casamento; seus anseios, suas fantasias por
uma felicidade vaga e sempre fora do seu alcance sdo aspectos que além de muito
dizerem da vida das mulheres a sua eépoca, aponta para uma necessidade da mulher
autora de si e de sua liberdade individual.

\oltando as fendas do discurso, ao lado de Stendhal, no sentido proposto por
Beauvoir (1970a), é possivel firmar ainda José Saramago, que, no universo da sua

escritura soube engendrar h er a-desiapsr”
vezes elementos aglutinadores de uma coletividade, mas, sobretudo, mulheres capazes
de preservar a naturalidade do feminino ou a autenticidade dele; em sua grande maioria,
nem se fazendo frageis e nem masculinizadas, nem se fazendo santas e nem subalternas,
mulheres que recusam a ordem para viverem sua propria ordem, mas sem leis, sem
receitas, sem raciocinios, sem a ideia pedagdgica do exemplar, vindos de fora, de uma
moral masculina, para Ihes guiar conforme nota o proprio escritor em José Seamago:
el amor posiblede Juan Arias (1998, p. 147):

femenino, ya que sé que cada uno de nosotros tiene una parte femenina y una parte

mu |

Si

mascul i na, nNo me sera nada dificil.l sacar
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Observando as protagonistas saramaguianas, vemos que sdo engendradas pelo
amalgama daquilo que podemos dizer ser o melhor da condi¢cdo humana, entretanto,
estdo longe de serem modelos enxutos, de perfeicdo inabalavel. Séo, antes, humanas;
ndo sdo aquelas que se colocam como portadoras de uma verdade Unica, elas admitem
antes que a verdade ndo éou que a verdade é maltipla, possuidora de fases. Sdo sujeitos
que atuam em pé de igualdade com o masculino, ndo se rendem ao papel de submissas e
sdo capazes de encarnar as diversas faces do mundo; sujeitos-metamorfose, entretanto,
auténticas. Trata-se de um feminino que desconfia de seu principio de fémea, e dos
racionalismos humanos, ndo esta reduzido aos fendmenos miticos ou a magia de que se
acha cercada, sdo fémea-causa. Habitantes de um universo masculino, mas sem
masculinizar-se para se localizar ao lado dos homens; é fémea-em-si. Enquanto pecas de
um mundo androcéntrico, sdo sujeitos que apreendem a ambiguidade dos valores, da
existéncia das coisas, do discurso; encarnam um ideal nem sexista, nem feminista. A
moral masculina é-lhe vasta mistificacéo.

As mulheres saramaguianas sabem que a maneira mais comum, entre as do
mesmo sexo, € a queixa de seus males, da injustica, do cerceamento do seu poder, mas
ndo se reduzem, em momento algum, a esse lugar-comum, mesmo quando postas numa
ordem do masculino; “'"sus mujeres'’

|l os personajes femeninos de for ma.

porque el autor desea definir una | i ne a de pensamiento

(CASTANEDA, 2008, p.118); em sua grande parte sdo individuos livres que em casos
de censura é somente a si que interessa 0s malogros ou a injustica do mundo. As
mulheres saramaguianas querem viver sua situagao precisamente como 0 mundo vive —
ndo é pela ideia da vitimizacdo que se colocam a frente da célera impotente que instaura
circulos de fechamento contra elas. Sdo mulheres que protestam pelo seu lugar, contra a
condicdo de submissas, mas sem que para isso tenham de tomar de uma palavra-
masculina. Também ndo se prestam ao papel da rebeldia que tenta elevar muros frente a
autoridade masculina.

As mulheres saramaguianas, sobretudo as protagonistas, ndo pertencem a

ninguém. S&o elas proprias integradas. Nao carecem de fundar uma republica pro-fémea
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para ser-se fémea. Nao ha mais espaco para o estere6tipo mulher/mée, ou da mulher
recalcada pelo patriarcalismo e a da mulher presa na crenga de inferioridade natural, a
presenca da mulher € a de compreender o0 mundo, de ser para si e para 0s outros, 0 que
elas realmente sdo: mulheres. E evidente que, em sua personalidade, ndo deixa de
ressoar uma indole forjada pelos séculos que carregam de exclusdo, invisibilidade e
dominio, mas os elementos de compaixao e ternura, depositados de maneira sébria e
profunda, ultrapassam a ordem das vitimizacoes.

Os elementos com que sdo engendradas as personagens femininas em Saramago
situam-se na ordem de um autoconhecimento; sdo mulheres que, em né&o
masculinizarem-se para ser sujeitos ao lado dos homens e nem muito menos colocarem-
se inferiores a eles, vitimas de um passado, colocam-se como conscientes de seu papel
na coletividade humana. Se ndo sdo masculinizadas também n&o sdo exaltadas em sua
feminilidade. S&o elas préprias, como o resto da humanidade. Ao que nos parece o0
interesse delas reside ainda em lutar por seus direitos, mas sem colocar-se num ringue
contra o masculino, mas unindo-se a ele, também como principio ativo. Sdo mulheres
que se situam num outro momento historico-social — aquele em que as mulheres
esbocam uma identidade ndo como avessa/contraria a identidade masculina, mas uma
identidade prépria que ndo seja a do Outro, nem do Outro-de-si, tampouco do Outro-
para-si. Sa&o mulheres que ndo precisam definir-se em relagdo ao homem, nem
identificar-se com o universo da maternidade, sdo mulheres que estdo buscando definir-
se a Si mesma por si mesma.

Em linhas gerais, 0 que Saramago parece nos propor, com toda sua galeria de
mulheres, e com o0s papéis dado a estas protagonistas dos dois romances e, iSso € uma
hipbtese a ser verificada ao longo das anélises, € a instauracdo de um mundo outro,
regido por um modelo outro de visdo, em que o feminino, como po6lo harmdnico e
extensdo do masculino, atue diretamente na sua organizacdo. SO pela unido afetiva de
ambos, parece ser possivel reinventar, reengendrar outra forma de habitar o mundo. Na
atuacdo da mulher, parece residir uma possivel resposta para 0 caos em que estamos

reduzidos, porque foram e séo as que mais sofrem o mal do mundo.
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4
O FEMININO EM MEMORIAL DO CONVENT®
ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA

[A mulher do médico] é irma gémea da Blimunda. A outra vé o que ndo
se V&, vé através da pele, e esta vé 0 mundo que 0s outros veriam se ndo
fossem cegos. E é a primeira mulher dotada de uma certa sabedoria, ndo
tdo misteriosa como a Blimunda, mas é a sabedoria da mulher madura que
é a Unica que vé e que sabe que a todo 0 momento pode também cegar. E
pode desejar cegar por ndo aguentar os horrores que tem de ver.

José Saramago, Todos os pecados do mundo

Né&o é exagero afirmar que Memorial do convente Ensaio sobre a cegueirsdo
dois romances que aparecem sustentados nas figuras femininas. Ndo sdo heroinas no
sentido estrito do termo e sdo excepcionais no instante em que realizam acoes e tarefas
simples e comuns que poderiam ser executadas por quaisquer pessoas no seu cotidiano.
Sdo mulheres do mundo. Ocupam uma dimensao atil na vida em que levam, Gtil ndo no
sentido utilitario, mas no sentido daquilo que nos forma e nos da a dimensdo de
humanos que ocupamos. Umas sé&o mulheres enraizadas no seu siléncio, abnegadas do
corpo, da sexualidade, da existéncia. Outras heréticas, discretas, donas de seu destino e,
muitas vezes, do destino de uma coletividade. Na sua totalidade sdo mulheres
misteriosas, capazes de serem antenas potentes do mundo e por isso de dizerem melhor
dele. Umas encarnam a dor do mundo e vivem-na. Outras mobilizam estruturas terrenas,
visiveis e invisiveis, a fim de rever essa ordem e o espetaculo do mundo. Umas trazem
consigo os séculos de exclusdo e as marcas da opressdo e da marginalidade. Outras

assumem a contrariedade da ordem e rebelam-se por entre o silenciamento e a opressao
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e reivindicam e constroem uma humanidade desejada. Estas, diante dos homens a que
aparecem ligadas, ocupam uma extensdo mais forte tanto na alma como nas agOes
desempenhadas. Aquelas reiteram a ordem da submissdo, mas ainda nédo se calam. As
que se rebelam ndo sdo mulheres virtuosas ou idealizadas, nem de revolucdes e de
ajuntamentos, mas trazem consigo gestos, comportamentos e modos de resolver 0s
problemas que lhes fazem originais. As que assumem a contrariedade da ordem sdo
capazes de ir de um extremo a outro do amor. Umas sdo capazes de fundar uma sintaxe
outra, vinda pelo corpo, pelo olhar, voz solta por debaixo da mordaca. Mesmo néo
sendo letradas essas tém sempre a capacidade de se perguntarem pelo sentido original
das coisas, pelos sentimentos que regem o mundo. Assumem uma consciéncia contraria
a das ideologias que castram a existéncia dos homens e os fazem maus, reivindicam
uma ideologia propria baseada no amor mutuo e respeito as diferencas. Sdo auténticas,
fortes, sdlidas, sensatas, sensiveis no sentido de entender o mundo. Nos dois cenarios
claustrofébicos em que se deslocam, as protagonistas ocupam a capacidade de ver para
além da exegese da visdo, mantém a consciéncia moral intacta e fundam outros espacos
onde seja construida uma humanidade possivel, capaz de compaixdo, do amor, do
respeito muatuo, de ter um sentido de dignidade profunda e de reconhecer suas
debilidades de ser humano, capaz, sobretudo, de compreender. S&o signos em rotacéo.
Estdo, em sua grande maioria, estabelecendo itinerarios e movéncias, sejam psiquicas e
comportamentais como o vulto iconografico de Todos os amesou como Maria Sara de
Histéria do cerco de Lisbgaejam fisicas como aquele risco que Joana Carda faz em A
jangada e pedra dele se abre a separagdo dos Pirineus da Europa. Sao, sobretudo,
materialidades poéticas movidas pelo afeto, pela densidade e pela leveza, pela exatidao
e pela visibilidade, pela unicidade de serem multiplas e projetadas de dentro de si a
prolongamentos ao infinito; poéticas marcadas pelas externalidades do mundo e capaz

de nortear, cada uma por seus gestos, os gestos da nossa existéncia.

4.1 Blimunda

Muitos artistas invadidos pela sensibilidade ou pelo mistério poético que se
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esconde ou se entrevé através da sequéncia verbal Blimunda, o feminino em Memorial
do conventp levaram a personagem do romance para o territorio de outras
representacdes artisticas. Foi assim com Azio Corghi, que em 1990, compds a dpera
Blimunda depois, em 2003, José Santa Barbara, compde a exposicdo de artes plasticas
Vontades, uma leitura de Memorial do convenRela composicdo de outras
textualidades que reiteram sua poética é possivel notar que a personagem saramaguiana
passa por um processo de sedimentacdo simbolica e ja incorpora tracos de uma
formacdo arquetipica. Nessa mesma linha podemos |é-la como espaco perpassado de
sentidos que se direciona para um conjunto diverso de significagdes. Dizemos isso
porque, se ligado por um Zeitgeistou ndo, apenas resquicio cultural das diversas facetas
que o feminino tem ocupado ao longo da histéria da humanidade, poderiamos entender
aqui que Blimunda, muito antes de 0 Memorial do conventeer lancado, em 1982, ja
existia enquanto matéria psiquica. A constatacdao se da para introduzir aqui uma tela de
Pablo Picasso, de 1945, que aparece intitulada apenas como Figures, mas que muito
bem se chamaria se Ihe fosse dado o nome de Blimunda. Construido numa atmosfera
pesada, claustrofobica, pelos tons que variam do cinza ao preto e poucas aberturas para
alguns lampejos de branco este quadro sugere a pluralidade de expressdes de uma so
pessoa, feminina, pelos tragos. Num mesmo plano estdo intercalados a beleza da
claridade e o mistério da escuriddo, o siléncio e o ruido da voz; e a interpenetracdo dos
tempos, ao passo que sugere o retrato de uma mulher da idade média também sugere um
retrato de uma mulher contemporanea. O movimento, portanto, que a tela sugere é o de
uma duplicidade, tanto se liga a um tempo histérico como acumula os sentidos do
instante em que foi pintada. Um dos aspectos mais interessantes na composi¢cdo desse
movimento esta no olhar que olha em duas dimens@es, para além de si como se o olhar
de uma visionéria e diretamente para quem lhe olha com certo olhar de espanto; sdo
olhos que veem o interior da prépria figura e nos vé por dentro. Este jogo de olhares, em
sua dispersdo e contencdo, nos da a dimensdo poética de sentimentos que envolve a
figura de Blimunda, lugar axial de visGes e simbolo dialético que incorpora a
interpenetracdo dos tempos da narrativa. O quadro de Picasso, no mesmo instante que

sugere a repressao, ironicamente desenhada com um traco de um sorriso como que
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ameacador a tal ordem, sugere também uma libertacdo da mulher marcada pela
composicao do cabelo, pela disposi¢éo do olhar, pelo sorriso enfim refeito, pelo close de
manequim. Imaginamos Blimunda nesta tela por seu lado nebuloso e noturno, pelos
lampejos de claro permitindo-nos travessias por zonas dispares — o claro e o escuro, 0
herdico e o caricatural, o cdmico e o trégico, o lirico e o fantéstico, a cegueira e a visao.
Na conjungdo dessas zonas cria-se um novo olhar, uma nova imagem, repondo o
instante da pintura, parecendo aceitar uma verdade instituida quando na verdade deixa
entrever uma sobreposicdo de materiais para a composicdo de uma pluralidade de
verdades e de identidades. Figuresé uma pintura de movéncias. Tem ele uma sugestao
narcisica, de fechamento, mas também de aberturas.

Se o cenario de Figuressugere claustro, o cenario pelo qual transita Blimunda é
também o da clausura. Da docilizacdo dos corpos pelo trabalho, pela castracdo dos
desejos, pelo cerceamento das vontades. E o cenario do corpo subjugado. Seja pela
construcdo de um mosteiro, seja por esta situado num tempo e num pais alimentado
pelas supersticdes e espetadculos das fogueiras da Inquisicdo, pela vaidade e
megalomania de um rei. Trata-se, também, de um romance de movéncias. Mover-se
para fugir do cerco. Mover-se para fugir da ordem cerceadora. Mover-se para a
constru¢do de um mundo possivel. Mover-se pela visdo. Mover-se pelo sonho.
Blimunda sera a que comporta espacos de aberturas.

Nesse cenario ndo Sdo os reis e rainhas, principes e princesas 0s que tém vez.

Eles estdo 14, mas os que desfilam por toda a parte € uma gente midda, sofrida,

marginalizada; “uma multid&d&o com o corpo

fio, pedra a pedra, os muros implacaveis do convento, as salas enormes..., as colunas e
as pil astras, as aéreas torres S i
(SARAMAGO, 1999, p.12) A frente, Baltasar, um soldado que deixou a méo esquerda
numa guerra, e Blimunda, a que retne em si o poder de ver dentro das pessoas. “Nao

apenas as vontades humanas, Blimunda vé os Orgdos internos, vibrando ou

nei

apodrecendo” ( GABRI EL, 2010, p. 3) . Bl i munda
i nternas das uni dades cer demaasaecandenacid O poder
gue de prémio” ( SARAMAGO, 2007, p.76).
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Gusmao, que unido aos soOis e as luas, reunindo as vontades humanas, colocara em
Orbita os sonhos, a visdo e a existéncia de um mundo além da ignoréncia, da ambicao,
do desafeto, da intolerancia... Tudo vem regido pelo poder da arte, essa que se ndo €
capaz de mudar o mundo, é capaz de torna-lo mais habitavel, é capaz de devolver o
sopro de lucidez aos humanos; é o som da musica para cravo de Domenico Scarlatti que
move 0s compassos da triade de personagens.
No correr das cenas se desvenda os circulos da brutalidade: o silenciamento das
vozes, a mutilacdo do corpo e das consciéncias pela estupidez do excesso da
irracionalidade, pelo fanatismo da religido; o exercicio do absurdo e a ascensdo do
obscurantismo, numa atmosfera de sombras, pesada. Mas a narrativa ndo se perde
nesses | abirintos. Se, “al ém das conversas
mundo na sua O6rbita” (MerAdraA dbAc@aento se udakd 7 p. 11
pelos dois, pelos olhos de uma mulher e pela construgdo de um sonho, ambos como
met&foras para o deslocamento, do mover-se para encontrar-se. Em meio ao
obscuranti smo bQuonta do Dugueade Avéirb, &@m Selastiad da
P e d r eomnde éacOnstruido e de onde parte 0 voo da passarola, o lugar onde se da o
mi t o, “aquele que esta |l onge da turbul énc
comunh&@o com a natur ezapll).(P® bpbsigdEdoReso ddNE T O, 2 (

opressao, a leveza, a magia. Entremos no memorial.

Baltasar Mateus, o Sete-Sois, estd calado, apenas olha Blimunda, e de
cada vez que ela o olha a ele sente um aperto na boca do estdbmago,
porque olhos como estes nunca se viram, claros de cinzento, ou verde, ou
azul, que com a luz de fora variam ou o pensamento de dentro, e as vezes
tornam-se negros nocturnos ou brancos brilhantes como lascado de carvao
de pedra. Veio a esta casa ndo porque lhe dissessem que viesse, mas
Blimunda perguntara-lne que nome tinha e ele respondera, ndo era
necessaria melhor razdo. Terminado o auto-de-fé, varridos os restos,
Blimunda retirou-se, o padre foi com ela, e quando Blimunda chegou a
casa deixou a porta aberta para que Baltasar entrasse. Ele entrou e sentou-
se, 0 padre fechou a porta e acendeu uma candeia a Gltima luz duma
frincha, vermelha luz do poente que chega a este alto quando ja a parte
baixa da cidade escurece, ouvem-se gritar soldados nas muralhas do
castelo, fosse a ocasido outra, havia Sete-Séis de lembrar-se da guerra,
mas agoras6tem ol hos para os al hos de Bl i mun
2007, p.53)

Blimunda levantou-se do mocho, acendeu o lume na lareira, pds sobre a
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trempe uma panela de sopas, e quando ferveu deitou uma parte para duas
tigelas largas que serviu aos dois homens, fez tudo isto sem falar, ndo
tornara a abrir a boca depois que perguntou, ha quantas horas, Que nome é
0 seu, e apesar de o padre ter acabado primeiro de comer, esperou que
Baltasar terminasse para se servir da colher dele, era como se calada
estivesse respondendo a outra pergunta, Aceitas para a tua boca a colher
de que se serviu a boca deste homem, fazendo seu o que era teu, agora
tornando a ser teu o que foi dele, e tantas vezes que se perca o sentido do
teu e do meu, e como Blimunda ja tinha dito que sim antes de perguntada,
Entdo declaro-vos casados. O padre Bartolomeu Lourengo esperou que
Blimunda acabasse de comer da panela de sopas que sobejavam, deitou-
Ihes a béncdo, com ela cobrindo a pessoa, a comida e a colher, o regaco, 0
lume na lareira, a candeia, a esteira no chdo, o punho cortado de Baltasar.
Depois saiu. (SARAMAGO, 2007, p.53-54)

Deitaram-se. Blimunda era virgem. Que idade tens, perguntou Baltasar, e
Blimunda respondeu Dezanove anos, mas j entdo se tornara muito mais
velha. Correu algum sangue sobre a esteira. Com as pontas dos dedos
médio e indicador humedecidos nele, Blimunda persignou-se e fez a cruz
no peito de Baltasar, sobre o cora¢do. Estavam ambos nus. Numa rua
perto ouviram vozes de desafio, bater de espadas, correrias. Depois 0
siléncio. Ndo correu mais sangue. (SARAMAGO, 2007, p. 54-55)

Esta cena da unido de Blimunda e Baltasar parece ser, com a do olhar e a cena da
perda da virgindade de Blimunda, uma das mais poéticas do romance; portadora de uma
simplicidade tamanha, entretanto, de forte riqueza simbdlica. O siléncio da narrativa ja
ressalta sua grandeza e é o qualificativo maior de um momento sublime em que o
acontecimento fala por si préprio. Simbolicamente, é a cena em que se processa a
edificacdo do cosmosndapue semrgdgenafi ddBl pebac
Bartolomeu. Do ponto de vista de construcdo da narrativa € o instante de seu
desenvolvimento ja que o cenério fora previamente preparado do inicio do romance até
o0 instante em que a méde de Blimunda, espécie de coro grego, toma a voz da narrativa,
se autoinsere no texto, e assume a funcdo de colocar em cena as personasque irdo
conduzir a trama do romance.

A cena da unido de Blimunda remete-nos ao ritual cristdo de partilha do péo e do
vinho na Gltima ceia, remontado, inclusive, com a mesma precisao simbdlica: a divisao
do alimento essencial como purificacdo e rememoracdo das origens. Acrescido estard o
ritual do casamento e do ato sexual, sugestivamente exposto no movimento eroético

construido através da permuta dos pronome s posSsessi VvVoOos teu” e
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por uma colher, que pelo seu formato é maxima representacdo simbdlica do
hermafrodito: o falo e 0 sexo feminino.

O ato sexual assim disposto atua como um elemento de subversdo do carater
sagrado a0 mesmo tempo em que sua reatualizacdo mitica/mistica. Este primeiro
encontro dos corpos ja € dado na transgressao e livre dos sentimentos de culpa e de
vergonha; instaura um veio de erotismo e de libertagdo progressiva dos corpos a medida

que se tornara uma constanteaol ongo da narrati va:

vontade, ndo sacramentado na igreja, cuida pouco de regras e respeitos, e se a ele

este cas

apeteceu, a ela apetecera, e se ela quis, o
é saber que parte hd em cada parte, se estd perdendo ou ganhando alma quando

Bl i munda | evanta as saias e Baltasar desl a
AL se deitaram, numa cama de f ol hagem
nus, sofrego entrou ele nela, ela o recebeu ansiosa, depois a sofreguidao dela, a ansia

del e, enfim os corpos encontrados” (SARAMA
ol hos, di sse, Podes vir, j & comi o pao, [
( SARAMAGO, 2007, p.262) ; “ BbBmurala, "doeeratar o0 da &
primeira vez que ali entravam a horas nocturnas, ora por vontade de um, ora por

vontade do outro, faziam-no quando a necessidade da carne se anunciava mais
expansiva” (SARAMAGO, 2007, p.322)um O que s

balé dos corpos em gue prevalece a ndo ocupacdo dos lugares equivalentes ao homem e
a mulher, mas o enlace erotico que vai operando minitransgressdes a norma comum ao
ponto de sé-la totalmente subvertida.

O modo como acontecem as transgressdes sexuais revela o entendimento de que
a nudez e o corpo mostrado, o desejo e a dimensdo sexuada dos corpos se constituem
enquadradas pelo casal Blimunda-Baltasar como necessidade intuitiva e instintiva tanto
de um quanto do outro e ndo como instintos que devam ser controlados e que devam ser
tomados apenas como ritual protocolar para a criacdo (assim como é para o casal real).
Se 0 desejo é visto como algo malévolo, pecaminoso, o par Blimunda-Baltasar também
subverte essa ordem e fazem do ato sexual uma abertura para os segredos da propria

existéncia humana. Sendo uma mulher liberal quanto a tais necessidades corpdreas —
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“sempre foli mul her para dar o pri mei
primeiro gesto” ( S AR ABNMAIEDONE0 é200jdlo7sexual mlo
macho, mas compartilha igualmente das satisfacbes e dos prazeres do corpo com
Baltasar. Isto é, Blimunda reitera a ordem de um feminino que foge as distor¢bes de
uma cultura de ideais espirituais que cindem 0s corpos com seus desejos e constitui
fémea a revelia de uma repressdo pela sombra; para isso, ela ndo se reduz ao
pornografico, ndo se torna escrava de seus desejos, nem perece a perdas de sua
identidade em detrimento de objetualidade do corpo. No ato sexual, ela ndo ocupa nem
a posicdo da sonsa e nem a posicao de morta; ha nela o fulgor das carnes em comunh&o
com a vitalidade do corpo; ela desconstroi a ordem cultural dos polos de atividade ou de
passividade no ato sexual ; hd nel a
impulsor endi do que cria 0 encant aBERAUVQAR,
1970b, p.117). Se ela assume as vezes o papel de 'espera’ isso ndo Ihe implica uma
abdicacdo de si, nem uma forma de sujei¢do, mas, antes, um jogo erético de valorizacdo
dela prépria. As reincidéncias sexuais vao se firmando, no romance, além de uma
necessidade por contentar o corpo e seus desejos, como uma manutencdo do cosmos, da
qual os dois participam desde o momento dos rituais de béncdo e de sagracdo dos
corpos pelo padre Bartolomeu.

O entendimento da instalacdo de um cosmos fara mais sentido ainda quando
reportarmos novamente aquelas cenas para atentar o fato de que a trindade Blimunda-
Baltasar-Bartolomeu, que se retine ao redor de uma mesa, como cavaleiros medievais,
vém todos de um auto-de-fé em que pessoas foram surradas, degredadas, queimadas. A

fuga do caos para um espaco mitico,

ro
32

um

em

a

pass
3)

i mp L

que

casa,

cosmos” (BACHELARD, 2008, p.24), centro pri

de siléncio, de paz e de aconchego em meio a ignorancia e agitacdo do mundo externo,
profano; a casa € 0 espaco necessario para a instalacdo de uma cosmogonia, que
contraria a todos os principios ja formulados e se deixara reger por seus préprios
principios. A reparticdo do pdo também vem recobrar o proposto por Chevalier e
Gheerbrant (1997) do retorno a vida ativa. E o ato sexual do casal € 0 passo seguinte

para a re/fundacdo dessa vida ativa e a constituicdo de um universo outro no interior do
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universo corriqueiro.

O ritual de perda da virgindade é a consumacgédo do matrimonio e representa um
vinculo entre um fim e um comeco, entre o0 que deixou de ser e 0 que penetrou na vida
real (BRANDAO, 2004). E o instante em que se cria um hiato entre o passado e 0
presente. O comportamento de Blimunda em ser o sujeito que por via contraria confere
0 papel de iniciadora do ato sexual, reitera 0 papel de autonomia erotica que esse
feminino ocupara em relacdo ao masculino, que conforme ja observamos se mantera
numa constante ao longo do desenvolvimento do romance; o papel que o macho
desempenha nessa relagdo é tdo somente o de entregar aos designios do corpo-fémea
aquilo que o préprio corpo anseia: a jungdo dos corpos pelo desejo mutuo.

\oltando a dimensdo simbdlica das cenas de perda da virgindade, demos atencéo

aqui a

sangue da virgindade rasgada” ( SARAMAGO,
recol heu da enxerga, entre asO,po87rpVd 6 ,

aqui signo de um rito de passagem, signo da vida em oposicdo a morte. E o erguer de
uma cruz de sangue sob o peito de Baltasar assemelha-se a demarcacdo de um centro
para a instauracdo do cosmos (ELIADE, 1991). Sera dessa unido herética que este
cosmos ird por em ordem, por exemplo, a ideia e o invento projetado pelo padre
Bartolomeu de Gusmao.

Os dedos utilizados por Blimunda, o médio e o indicador, s&0 0s mesmos
utilizados pelos padres nos rituais de persignacdo dos 6leos santos aos fiéis nos
sacramentos. Isso nos permite o emparelhamento da personagem a figura de uma
sacerdotisa — no decorrer da leitura veremos que ndo poucas vezes ela encarna esse
papel — que, com pureza e instinto, instaura a consolidacdo da unido celebrada por
Bartolomeu. Este gesto, centrado na cruzada do direito com o esquerdo, do alto com o
baixo, desenha os movimentos das leis que deverdo reger este cosmos: 0 surgimento de
outra ordem, diferente da imposta no seu tempo, uma ordem regida por leis préprias,
que ressignifica no mesmo instante em que rompe em definitivo com os principios
acordados pela ordem do dogmatismo cato6lico-cristao.

A observacdo feita por Pitthan (2008) para o desfecho dessa cena vem
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corroborar para a associacdo do entendimento que dela fizemos como fuga da ordem
externa, do caos e fundagdo de uma ordem contraria. Enquanto se alcam embates e
sobre a algazarra do lado de fora, dentro de casa, laca-se entre Blimunda e Baltasar um
amor que se sustentara numa correspondéncia de completude, diferente do embate, da
disputa, da divisdo que se faz ouvir no som retinido das espadas. Tal observagédo
também instaura o sentido dual para a simbologia do elemento sangue: ao mesmo tempo
em que representa a vida, um retorno a ela e uma instauracdo do cosmos, o sangue faz
ser a representacdo da morte.

A epifania do amor favorecerd o desenvolvimento de uma tomada de outro rumo
da personagem de Baltasar, condenada que estava a mendicancia pelas ruas de Lisboa. E
por através de Blimunda que ele encontra-se com o padre Gusmao e serd convidado aos
trabalhos de construcdo da passarola; é também por através dela que ele voltara a casa
de seus pais e iniciara trabalho na construcdo do convento de Mafra. A transformacéo
provocada por irrup¢éo do amor e do prazer marca ainda, indelevelmente, a mudanca de
rumo da propria narrativa, que ensaia no seu inicio a ser a histéria de construgdo de um
convento. Pelo cotejo das cenas de aproximacdo enamorada entre as duas personagens,
assistimos os sutis andamentos do amor, o despertar da sensualidade, a descoberta do
corpo. O amor se revela como ordem contraria do tragico e possibilidade de
estabelecimento de outra ordem (VALENCA, 1993). E necessario frisar, entretanto, que
aqui ndo esta em pauta a ordem de uma transcendéncia amorosa ou um amor platénico;
é antes pela via de entrega mutua dos corpos que se instaura a ordem do amor. E o ponto
de uma necessidade individual dos corpos que se concentra 0 sentimento amoroso que
atinge as personagens e as coloca acima da ordem de cerceamento da liberdade e das
contingéncias de perseguicdo e exploracdo, caracteristicas que constituem,
respectivamente, as acGes das instancias do poder da Igreja com a Inquisicdo e da Coroa
com a construcgdo do convento.

Pelas acOes desempenhadas ao longo dessas cenas, voltemos a tomada de
iniciativa da parte Blimunda em receber o0 homem a ela predestinado e de comando do
ato sexual. Estes primeiros movimentos da narrativa e o fato de ser a 'mulher dos olhos

excessivos' levam a sua personagem ser caracterizada como signo ou unidade
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transgressora do romance. Blimunda se constitui na figura que eleva a superficie da
narrativa ndo apenas seus proprios jogos de transgressdo da ordem na qual esta inserida
como também os jogos de transgressdo operados pelo proprio narrador/autor. 1sso ndo
quer dizer, entretanto, que essa personagem ocupe, primeiro, uma lugar de total
independéncia em relacdo ao seu criador e, segundo, o statusde sua marionete. Trata-se
antes de uma construgdo do processo de narrar em que a historia ao ser contada por uma
voz que estad fora (e ndo de fora) da narrativa vai-lhe dando determinadas qualidades
e/ou valores que lhe permitirdo, por via do préprio fio narrativo, a tomada de
determinada decisdo ou o desempenhado de determinada agdo. E isso acontece, por
exemplo, nesse carater em ver o0 que esta invisivel ao olho comum. Ver é o valor
adquirido pela personagem ao longo do itinerario narrativo, e acaba por ser 0 signo
exegeético pelo qual o seu autor apresenta aquilo que mais Ihe apetece no contexto em
que estd situado. Ci t ando Carreira (2001, p. 2)

than a narrative device. Just like the narrator, she anticipates events, and she also shares

the author"s disbelief regarding rel

O olhar tem a vantagem da mobilidade. Fronteira aberta entre o sujeito e mundo,
pode perscrutar todos 0os ambientes e movimentacdes que estiver ao seu alcance. Pelo
olhar é que se distingue, conhece, reconhece, € que se estabelece a explicacdo do
mundo, mede, define, caracteriza, interpreta, enfim, organiza 0 mundo objetivamente.
Enquanto expressdo cognitiva é definidor dos tons da subjetividade: ri ou chora, cala ou
denuncia, admira ou reprova, ama ou detesta. (BOSI, 1988). Pela ordem do olhar, todo o
siléncio costurado entre as personagens Sebastiana Maria de Jesus e Blimunda durante o
encontro das duas no auto-de-fé, siléncio que se multiplica ad infinitum em
possibilidades de dialogo, torna-se siléncio aparente. Blimunda estabelece com sua méae
um codigo visual capaz de ver a voz do siléncio. E no cruzamento de olhares do ver
excessivo de uma e do ver visionario da outra que nasce o didlogo acerca da
predestinacdo de Blimunda. Sera também o olhar de Blimunda a toada que seduz e leva
Baltasar a acompanha-la. E pelo olhar de Blimunda que se desfia o fio narrativo;

funcionando, no romance, cComo apel o

como missdo decifrar os enigmas do passado para, e através deles, superar 0s que 0
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presente Ihe impde” (LEAO e CASTELO-BRANCO, 1999, p.114). Deste modo, seu
olhar ¢ o de opinar, teorizar, discutir para, enfim, argumentando, ajuizar e passar
testemunho (PRAXEDES, 2001).

Como justificativa sobre, basta atentar para o fato de que o olhar de Blimunda,
“estiletes finissi mos?” a unagramjtidaevisual.iEaindad e cor r er
el emento de |l uz para o mundo de sombra que
cinzento, ou verde, ou azul, que com a luz de fora variam ou 0 pensamento de dentro, e
as vezes tornam-se negros nocturnos ou brancos brilhantes como lascado carvdo de
pedr a” ( SARAMAGO, 2007, p. 53); “os ol hos
passando” ( SARAMAGO, 2007, p. 75) ; “os ol nh
quando lhes dava de frente a luz, e de repente escurissimos, castanhos de terra, gua
par ada, negros se a sombra cobria ou apena:
olhar de Blimunda é o que tem a capacidade de ver/reparar'’, est4 para além exegese do
ol har/ enxergar, € um “ol har gue anrial pa as
del as” (CHAUI, 1988, p.40Fu e@oesol bahhadede
pessoas (SARAMAGO, 2007, p.75) — ver o que esta além das aparéncias, ver o que de
real estanomundo-“ Eu s6 vejo 0 que estd&a no mundo, |
(SARAMAGO, 2007, p.75). O olhar que vé além do visivel. Olhar fonte de inquietacéo
constante. Ol har feminino. Ol har de Eva.

7 Essa distingdo entre os signos ver/reparar serdo retomadas depois pela personagem de Raimundo
Silva em Histéria do cerco de Lisboa “Olhar, ver e reparar sdo maneiras distintas de usar o
6rgdo da vista, cada qual com a sua intensidade prépria, até nas degeneracfes, por exemplo,
olhar sem ver, quando uma pessoa se encontra ensimesmada, situagdo comum nos antigos
romances, ou ver e ndo dar por isso, se 0s olhos por cansaco ou fastio se defendem de
sobrecargas incomodas. SO o reparar pode chegar a ser visdao plena, quando num ponto
determinado ou sucessivamente a atencdo se concentra, 0 que tanto sucedera por efeito duma
deliberacdo da vontade quanto por uma espécie de estado sinestésico involuntario em que o
visto solicita ser visto novamente, assim se passando de uma sensacdo a outra, retendo,
arrastando o olhar, como se a imagem tivesse de produzir-se em dois lugares distintos do
cérebro com diferenga temporal de um centésimo de segundo, primeiro o sinal simplificado,
depois o desenho rigoroso, a definicdo nitida, imperiosa de um grosso puxador de latdo amarelo,
brilhante, numa porta escura, envernizada, que subitamente se torna presenca absoluta
(SARAMAGO, 1989, p.166). E também na personagem da mulher do médico, que analisarei
adiante, em Ensaio sobre a cegueirdato é que este romance, que se quer ensaio, sera todo ele
construido no intuito de compreender essa distini
ol har, vé. Se podes ver, repara’.
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de Icaro de voar, voo mitico e utopico de liberdade até onde ndo possa chegar o brago

do Santo Oficio” (MADRUGA, 1991, p. 49)

Habitante de um universo cujo dominio do dogmatismo religioso extrapola a
ordem do sagrado para a da irracionalidade — basta atentarmos neste romance para 0s
espetaculos dos autos-de-fé —, Blimunda esta situada na linha limitrofe entre a ordem do
sagrado e do profano. Localizacdo manifesta na propria impressdo do nome que carrega,

outra marca que, como o olhar, também é mistério a se desvelar ao longo da narrativa.

Blimunda de Jesus Sete-L u a s . Este nomedieoni “(tSeQWpROE Sg e rlu9 8 8

desgarrador, profundo, longo, dando a entender que estamos diante de uma nebulosa em

passagem, traz i mpresso toda alogithmrdag a

personagem teria de corresponder, necessariamente, o préprio ilogismo do nome que lhe
ia ser dado” (SARAMAGO, 1990, p.29,
ordem de duas forcas: o gérmen da acdo necessaria para transformacdo do mundo e o
gérmen da denuncia do cego mundo,
lutaram, sonharam, sofreram e morreram geracdes de visionarios: cientistas,
alquimistas, poetas e bruxas — todos aqueles, enfim, que buscaram projetar,
pl atonicamente, a luz da razadao sobre
E um nome, por si sO, contraditdrio: primeiro, um Jesus, que integra, desde logo,
possiveis derivagdes semanticas no quadro do pensamento cristdo, e, o irdnico, é
herdado de sua méae, Sebastiana Maria de Jesus, a que é acoitada em praca publica e
posta em degredo em Angola, por acusacdes de bruxaria; e, segundo, o Sete-Luas, algo

que remete a simbologia pagé ou cigana. E esta alcunha que traz que aponta seu perfil

e

grif

o m

as

nadiegegse—0 mi st éri o de “quem sabe sem saber

claro, que nela coexistem. O simbolismo da lua (HARDING, 1985) lhe confere a
inspiracdo, o éxtase, o poder da magia; a lua representa seu modo estranho de pensar
que vai e vem aparentemente com completa autonomia. Ha nela um lado obscuro, ndo é
somente compreensao ou inteligéncia, mas sua luz também produz obscuridade uma vez
que sua inteligéncia e se projetar-se pode resultar entre ela e o que Ihe cerca mal
entendimento. Se tomarmos da simbologia do tempo em que se situa o astro lua, o da

noi t e, “e por el a q ureaetpassa seralistipgoic® straves dal
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claridade” (ROBLES, 2006, p.31).

Outro efeito irdnico no seu nome € que esta alcunha que vem lhe substituir o
‘Jesus', lhe é dada pelo padre Bartolomeu de Gusmao, por ela ser companheira de
Baltasar, num batismo, misto de casamento civil, dado encaixe semantico que Sete-Luas
traz ao dirigir-se ao encontro de Sete-SO0 i s , a al cunha d-8ois
porque Vés as claras, tu seras Sete-Luas porque Vvés as escuras, e, assim, Blimunda, que

até ai s6 se chamava, como sua mae, de Jesus, ficou sendo Sete-Luas, e bem baptizada

Bal

estava, gue o baptismo foi de padr e,

2007, p.88)

Como transgressora dos principais moldes arquitetados pelo Clero e pelo Estado
para a organizacdo social, Blimunda atua como principio ativo, forca libertadora. Nao
apenas desempenha o papel de reveladora de uma nova ordem e suas dimensdes como
também vai mostrando sempre que subverte uma ordem, uma moral. Blimunda ¢é a
compreensdo que liberta a paralisia da consciéncia em relacdo ao espago que ocupa. Ao

subverter (se) ela tem a capacidade de, de um caos, recriar (se) ou criar (se),

aproximando-se do que propde Iran Nascimento Pitthan em Blimunda, uma alegoria do

nova Ela segue a forma da serpente com olhos de aguia, um olhar que perfura, olhos
de “l anceta”, num estilo que desliz
Inquisicdo — o pandptico que tudo Ve.

Dentro do teatro épico, é a personagem que se desdobra, metamorfosea-se para
sobreviver. Esse seu ato herético de ver por baixo da pele das pessoas pode ser tomado,
a principio, como caracteristica que Ihe permite o papel de sujeito ativo frente a ordem
de (certa) passividade da qual padecem outros papéis femininos no romance. Mas
atentemos: se seu grau de magia é algo que Ihe pde em relevo na narrativa, nao € ele,
entretanto, o que faz dela um feminino em relevo no espaco social em que se
movimenta — até porque lhe é um grau guardado em segredo consigo e com um
conjunto de pessoas muito restrito. E, sim, uma caracteristica que lhe permite
estabelecer uma 'luta’ para ter sob seu dominio a ordem que comanda o cerceamento do
espaco em que esta inserida.

A técnica usada pelo narrador saramaguiano para a composicdo da tessitura
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dessa personagem estd para além de uma aparente desfamiliarizacdo do familiar ou
subversdo da ordem corriqueira. Trata-se de da corda a um ser que é em si paradoxal ao
modus vivendsocial da época; consiste em contrapor a legalidade, o dito, o ideal de
justica, parafraseando Anatol Rosenfeld quando em O teatro épicceste trata da técnica
de composicdo das personagens brechtianas. O préprio Saramago, ao comentar sobre a
personagem,c onsi dera que o modo como el a

el a transport s ttm o imtsréssg de"separa-p ar dei s eu

constituida, enquanto pessoa configurada por uma personagem, de maneira tal que a

tornaria inviavel, ndo apenas no distante século XVIII em que a pus a viver, mas

f oi con

mund o,

também no nosso pr 6pr, 1980, pt2% grifoodo dutor)( ISSéA RA MA GO

porque, ant es da
estabelece ainda ndo se configura numa possibilidade de existéncia para homens e
mulheres na atual conjuntura social em que esta inserida, assim como na que temos
construido. No caso Ultimo, sobretudo, se atentarmos para 0s movimentos obliterados
em torno das dicotomias de género no seio de nossas sociedades.

O que Saramago faz, ao construir Blimunda — essa mulher que ndo possui nome
na histéria oficial portuguesa, nunca foi musa de um poeta, protagonista de romance,
heroina ou sequer figura secundaria — é destituir-lhe de todo e qualquer compromisso
que transcenda o plano humano. Dizemos isso quando reparamos que seu ‘dom' €
segredo que ndo foge de uma conjuntura restrita e € o que faz dela mulher frente a seu
tempo e colocada em constante choque com as obsessdes externas que lhe cercam,
representadas, no romance e na época, pelo intenso clamor da fé religiosa. “O meu dom
ndo heresia, nem ¢é feiticaria, os meus olhos sdo naturais, Mas tua mée foi acoitada e

degredada por ter visdes e revelacGes, aprendeste com ela, Nao é a mesma coisa, eu s

ordem magica’” gue <caracteri zza

vejo 0 que estd no mundo, ndo vejooqueéde f ora dele” (SARAMAGO,

grifos nossos). Os poderes de Blimunda, esse ‘dom' de ver o 'para além’, sdo negados

como poderes misticos, e quistos como poderes do mundo. Nao é também ela uma

visionaria |igada a crendice popul ar, ma s

(ODIL FILHO, 1993, p.53).

No instante em que Blimunda elabora um discurso sobre sua atuacéo e a relacéo
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com seus ‘poderes’, ela integra, no romance, uma funcdo que se localiza para além da de
constituir um tipo ou modelo de mulher. E clara a inten¢io da construcio desse papel
feminino no romance: o de ser forca critica e politica frente a ordem factual de seu
tempo, no sentido de estabelecer uma mudanca das formas de pensar, ver e dizer o
mundo, no sentido de criar um outro mundo, oposto ao mundo por ela habitado. Se
“t odo mit osujaEtxqud projeta suas esperancas e seus temores num céu
t ranscen dBVOIRe 1970a( BLED), ao engendrar em Blimunda esse seu
siléncio ou a negacdo quanto a essa capacidade de 'ver além’, cumpre-se o intuito de ndo
somente uma necessidade de preservacdo da vida da personagem, diante do j& ocorrido
da sua mae, por exemplo, é, sobretudo, uma preservagdo de seu carater de humanidade,
de quebra de um ideal mitico/mistico da mulher.

Durante toda a histéria da humanidade, as mulheres sempre estiveram dotadas
de poderes especificos, poderes rituais e magicos, poderes de prejudicar e de curar, mas
todos esses poderes so reforcaram o desprezo pela mulher associando-as sempre ao caos
(LIPOVETSKY, 2000), principalmente no periodo histérico em que se situa a
personagem de Blimunda. Eis aqui outro motivo que pode ser apresentado como
justificativa a essa sua 'negacdo’ de um dom herético. No mais, 0 seu dom atua como
uma subversao dessa imagem de mulher-feiticeira, afinal, nela, esse poder pactua com o
mundo empirico e é responsavel até certo ponto pela sua ordem. A atuacdo dessa
personagem com esse seu dom vai se firmar, portanto, num forte componente
emancipatério, pois ela realiza aquilo que considera adequado a si, sem levar em conta
as convencdes sociais e culturais de sua época. A conquista de seu espaco serd dada na
medida em que ela assume um discurso que é contréario ao da ordem dominante.

A unido afetiva com Baltasar compreende a organizacdo de um par antitético,
porém complementar: Sete-Séis—Sete-Luas, claro-escuro, dia-noite. O carater de
decisdo em aceitar a predestinacdo da mae e esse carater de complementaridade
assumido num ritual misto de sagrado-profano lhe da uma dimensdo, além de
transgressora da ordem social e religiosa, a de transgressora da ordem impetrada as
mulheres da sua época. Suas atitudes reiteram um statussocial distinto do estatuto

social ocupado pela mulher do século XVIII, como poderemos ver no comportamento
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das outras mulheres desse romance. Enquanto todas elas fazem jus aquele provérbio de
um |livro do século XVII, que dizia sO0 haver
de casa durante toda sua vida: para se ba
(ARAUJO, 1997, p.192), Blimunda, ironicamente, anda (¢ como andal!) durante a
narrativa inteira. E ndo sé: participa de igual para igual nas discussdes dos homens,
além de est4, a todo tempo, imersa nos grandes espagos, nos espacos abertos, distante
do claustro e do silenciamento.
A unido de Blimunda a Baltasar € mais um rito de obediéncia de ambas as
partes, um jogo que é mediado pelo erotismo, pelo trabalho, um ao lado do outro,
masculino-feminino. Sob a 6dtica de uma nova mulher, Blimunda com seu par
representa uma proposta/particdo de novos valores frente aos ditados pela Igreja, e,
consequentemente, frente aos formalizados pelo mundo dos homens, que se constituem
nos dois arcabougos de dominacdo que regem a sociedade da qual ela faz parte: a
liberdade de crenca, de expressdo, de vontade, de sonho, de desejo, de corpo. Ela é
singular na narrativa, justamente, porque é a que percebe ser a religido a representacao
do dominio repressivo dos instintos do corpo individual e coletivo e instaura por si outra
conduta que fere essa supremacia da Igreja (DOS SANTOS e BATALHA, 2008).
Fundada nos pilares da ironia, Blimunda assume um papel que estd para além
das fronteiras do romance. E através del a
aloja-se e busca despertar o espirito critico do leitor, obrigando-o a deitar um olhar outro
para os fatos da Historia do século XVIII e enxergar os deslizes morais, sociais e
religiosos, ex-pondo nu aquilo que ndo se deixa entrar como verdade historica: a
corrupcdo na Igreja e na Politica, a desmoralidade daqueles que se dizem santos
terrenos, os excessos da Igreja e da nobreza, a insanidade que rege um Reinado fundado
a custo das riquezas alheias, as manobras e voltas para a constru¢cdo de um convento que
se ajuste ao tamanho de uma ambicdo megalomaniaca, a a¢do da Inquisicdo de controle
moral dos corpos e promocao dos espetaculos de terror a fim de impor medo e entreter a
populagéo para as fraudes costuradas pela Igreja e pela Corte etc. Nisso, Saramago
retoma, primeiro os constituintes da histéria oficial e os coloca em relacdo com os néo-

historicos ndo para estabelecer uma historia 'mais verdadeira’ do que a oficial ou a sua
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desmitificacdo, mas com a finalidade de rever varios procedimentos, sobretudo os
discursivos que dao relevo a ordem das verdades instituidas.
Por tudo isso, as relacdes para como o teatro de Brecht, apontadas noutro
momento deste estudo, sdo inevitaveis. O olhar outro que o autor visa nos despertar nao
é dado pronto, isto é, ndo se oferecem respostas ajustadas, mas perguntas, que o
romance, vai a medida de seu desenvolvimento, esclarecendo-as tanto quanto possivel e
encaminhando o leitor a solucdo correta (PRADO, 2007). Trata-se da organizacao de
um romance de ideias, que longe de se constituir em material panfletario reitera uma
dimensdo politica como estatuto da arte. Trata-se, ainda, primeiro, de um compromisso
com a linguagem enquanto materialidade criadora e formadora do real, segundo do uso
da linguagem enguanto compromisso estético e ético. Sua maneira de ‘'manipulacdo’ dos
componentes narrativos, como no caso aqui das personagens, reflete uma necessidade
de 'manipulacdo’ dos cédigos que determinam e/ou refletem o modo como
compreendemos e compomos a realidade. Saramago entende que uma 'reforma’ da
realidade s6 € possivel de se realizar a medida em que formos capazes de transformar
nossa propria linguagem, uma vez que 0 nosso conhecimento das coisas e N0Sso acesso
ao mundo é mediado obrigatoriamente através das formas que a linguagem propGe.
Reside aqui o principio barthesiano de acreditar na capacidade da literatura em dar
contorno a realidade, corrigi-la, transformé-la—“ A ci énci a € grosseira,
€ para corrigirtr essa distancia que a |litert
somado ao pressuposto literario de Mallarmé — da lingua literaria diferente da lingua
“dteoda a gente’” e, sobretudo o pressuposto
mudar o mundo mudando a lingua.’®* Recortem-se, a titulo de justificacdo, trés
momentos do romance: o primeiro, € a cena em que Bartolomeu declara a Baltasar ser

Deus também um maneta; o segundo, a discussdo acerca da alma e das vontades

8 Embora o préprio Saramago tenha dito ndo poucas vezes sobre a incapacidade da literatura em
fazer alguma mudanga concreta no mundo, ndo € isso que se assoma na sua producéo literéria, que
prima o tempo inteiro por uma intervencdo na ordem discursiva como se pelo discurso pudesse
intervir nessa realidade sensivel. Quanto a aproximacao a Mallarmé, embora Saramago busque uma
aproximacéo direta com as formas da oralidade para a manutencdo da ordem de seu discurso literario
e logo um nédo-hermetismo da linguagem, é notavel que o escritor assim como o poeta francés funda,
dentro do sistema linguistico que ocupa, um sistema outro, para si, dotado de regras préprias para
sua existéncia.
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humanas; e o terceiro, em que Blimunda vé o que esté na hostia:

Queres tu vir ajudar-me, perguntou. Baltasar deu um passo atréas,
estupefacto, Eu ndo sei nada, sou um homem do campo, mais do que s
me ensinaram a matar, e assim me acho, sem esta mdo, Com essa mao e
esse gancho podes fazer tudo quanto quiseres, e hé coisas que um gancho
faz melhor que a mao completa, um gancho ndo sente dores se tiver de
segurar um arame ou um ferro, nem se corta, nem se queima, e eu te digo
que maneta é Deus, e fez o universo. (SARAMAGO, 2007, p.65)

Baltasar recuou assustado, persignou-se rapidamente, como para nao dar
tempo ao diabo de concluir suas obras, Que esta a dizer, padre Bartolomeu
Lourenco, onde é que se escreveu que Deus é maneta, Ninguém escreveu,
ndo esta escrito s6 eu digo que Deus ndo tem a mao esquerda, porque é a
sua direita, a sua mdo direita, que se sentam os eleitos, ndo se fala nunca
da mao esquerda de Deus, nem as Sagradas Escrituras, nem os Doutores
da Igreja, a esquerda de Deus ndo se senta ninguém, é o vazio, o nada, a
auséncia, portanto Deus é maneta. (SARAMAGO, 2007, p.65)

[ ...] mas o éter, déem agorlhas antes det a

subir aos ares para ser 0 onde as estrelas se suspendem e o ar que Deus
respira, vive devido aos homens e mulheres, Nesse caso é a alma,
Concluiu Baltasar, Ndo é, também eu primeiro, pensei que fosse a alma,
também pensei que o éter, afinal, fosse formado pelas almas que a morte
liberta do corpo, antes de serem julgadas no fim dos tempos e do universo,
mas o éter ndo se compde das almas dos mortos, compde-se, sim, ougam
bem, da vontade dos vivos (SARAMAGO, 2007, p.121-122)

Durante todos estes anos, desde que se revelara o dom que possuia, sempre
comungara em pecado, com alimento no estdmago, e hoje, decidira, sem
nada dizer a Baltasar, que iria em jejum, ndo para receber Deus, mas para
ver, se ele la estava. (SARAMAGO, 2007, p.125)

Que foi que viste na hdstia, afinal ndo o iludira a ele, como seria possivel
se dormem juntos e todas essas noites se procuram e encontram, quer
dizer, ndo serdo todas, € certo que ha seis anos que vivem como marido e
mul her, Vi uma nuvem fechada,

que o esta dentro da hostia é o que esta dentro do homem, que é a religido,
(SARAMAGO, 2007, p.125-126)

Se o padre Bartolomeu é outra personagem desse romance que estabelece uma

atencg

responde
crucificado, ou ressurrecto em glér i a , e vi uma nuvem

subversdo a ordem comum de determinados discursos—“ € 0o senhor das

pergunt as

embaracosas” (FERRAZ, 2003, p .

e da de conduzir um olhar para a fotografia social da Lisboa em que se passa a diegese,

a que vem tratar das dividas e das inquietacbes mais caras aos seres humanos;

inquietacbes em relagdo a morte, a0 amor, ao pecado, a existéncia de Deus
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(MALHEIRQOS, 2009). Ao revelar a auséncia de Cristo na hostia, por exemplo,
Blimunda reengendra a via comum de uma questdo que sustenta uma dada esfera do
discurso religioso a0 mesmo tempo em que estabelece uma inquietacdo acerca da
existéncia de Deus. Aproxima-se de Leonor, aquele feminino de Terra do pecada
questionar a existéncia divina. Expde as armaduras que sustentam a ordem da palavra e
as que sustentam o real. Tomando das observacgdes feitas por Concei¢do Madruga em A
paixdo segundo José Saramaupveremos de entender que estas reflexdes acerca da
existéncia divina se configuram, na verdade, como o grande debate de cunho
religioso/herético que sustenta o romance.

Novamente devemos reiterar do carater politico de Blimunda na narrativa.
Ultrapassando o carater ‘enganoso’ da linguagem, ela busca encontrar-se com o poder da
palavra que da ordem e sustenta 0 mundo. A incapacidade das pessoas comuns em
visualizagdo de pelo menos uma via dupla da linguagem é o que lIhes empobrece a
ordem da existéncia, uma vez que a sustentabilidade de determinados movimentos de
alienacdo que castram tal ordem, se ddo por meio da palavra de via Unica, como sdo 0s
discursos da religido e da politica, por exemplo. A abertura promovida pelo sentido
herético, que é o sentido que comanda a existéncia da protagonista do Memorial do
convento é uma das buscas pela pluralidade das dimensbes da palavra. O papel da
construcdo do feminino nesse romance, € o de, a0 mesmo tempo em que se oferega uma
compreensdo do todo social em que toda aquela gente esta imersa, € o de perceber, pelas
vias do discurso, as nuances, as singularidades, as descontinuidades, as perspectivas
distintas, as experiéncias dissidentes, desviantes, que constituem esta totalidade social e
sustentabilidade de determinados construtos de verdades.

Recuperando aqui o entendimento dos seres ficcionais enquanto realidades
fabricadas, vemos que as atitudes, sobretudo aquelas que dizem respeito as praticas
linguageiras, da personagem de Blimunda é composta de uma extensa rede de materiais
externos ao universo da ficcdo. S&o as vozes do povo, suas crengas, 0 que constitui

sentido para o trabalho procedimental do narrador para com a construgdo de Blimunda.

*k*k

Programa de P6s-Graduacédo em Letras —- UERN/CAMEAM
Retratos para a construgdo da identidade feminina na prosa de José Saramago
Pedro Fernandes de Oliveira Neto



120

Segurava Baltasar a mula, e Blimunda estava afastada alguns passos, de
olhos baixos, com o bioco puxado para adiante, Bons dias, disseram eles,
Bons dias, disse 0 padre, e perguntou, Blimunda ainda ndo comeu, e ela,
da sombra maior das roupas, respondeu, Nao comi, afinal, sempre
tinham dito alguma coisa Baltasar e o padre Bartolomeu, Dize a
Blimunda que ndo coma, e assim lhe foi dito a ela, murmurando no
ouvido, quando j& estavam deitados, para que ndo os ouvissem os velhos,
para mistério bastava. (SARAMAGO, 2007, p.120)

Diz o padre Bartolomeu Lourengo, No mundo tenho-te a ti, Blimunda, a
ti Baltasar, estdo no Brasil os meus pais, em Portugal meus irmaos,
portanto pais e irmdos tenho, mas para isto ndo servem irmaos e pais,
amigos se requerem, ougam entdo, na Holanda soube o que é o éter, ndo
é aquilo que geralmente se julga e ensina, e ndo se pode alcangar pelas
artes da alquimia, para ir busca-lo 14 ele onde esta, no céu, teriamos nos
de voar e ainda ndo voamos, mas o éter, déem agora muita atencdo ao
que vou dizer-lhes, antes de subir aos ares para ser 0 onde as estrelas se
suspendem e o ar que Deus respira, vive dentro dos homens e das
mulheres, Nesse caso, é alma, concluiu Baltasar, Nao é, também eu,
primeiro, pensei que fosse a alma, também pensei que o éter, afinal,
fosse formado pelas almas que a morte liberta do corpo, antes de serem
julgadas no fim dos tempos e do universo, mas o éter ndo se compde das
almas dos mortos, compde-se, sim, ougam bem, das vontades dos vivos.
(SARAMAGO, 2007, p.121-122)

Disse o padre, Dentro de nos existem vontade e alma, a alma retira-se
com a morte, vai la para onde as almas esperam o julgamento, ninguém
sabe, mas a vontade, ou se separou do homem estando ele vivo, ou a
separa dele a morte, € ela o éter, é, portanto a vontade dos homens que
segura as estrelas, é a vontade dos homens que Deus respira, E eu que
faco, perguntou Blimunda, mas adivinhava, Veras a vontade dentro das
pessoas, Nunca a vi, tal como nunca vi a alma, N&o vés a alma porque a
alma ndo se pode ver, ndo vias a vontade porque ndo a procuravas, Como
é a vontade, E uma nuvem fechada, Que é uma nuvem fechada,
Reconhecé-la-4s quando a vires, experimenta com Baltasar, para isso
viemos aqui, Ndo posso, jurei que nunca o veria por dentro, Entdo
comigo. (SARAMAGO, 2007, p.122)

Blimunda levantou a cabeca, olhou o padre, viu 0 que sempre via, mais
iguais as pessoas por dentro do que por fora, s6 outras quando doentes,
tornou a olhar, disse, N&o vejo nada. O padre sorriu. Talvez que eu ja ndo
tenha vontade, procura melhor, Vejo, vejo uma nuvem fechada sobre a
boca do est dmago. [ ..] Tirou do alforg
presa ao fundo, dentro, uma pastilha de ambar amarelo, Este ambar,
também chamado electro, atrai o éter, andaras sempre com ele por onde
andarem pessoas, em procissdes, em autos-de-fé, aqui nas obras do
convento, e quando vires que a nuvem vai sair de dentro delas, esta
sempre a suceder, aproximas o frasco aberto, e a vontade entrara nele.
(SARAMAGO, 2007, p.120-122)
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As acdes apresentadas nesses recortes ddo contas do principio da empreitada do
Voo da passarola, que se processara, ironicamente, antes da construcdo do convento em
Mafra. O voo, pela dimensdo simbdlica que ocupa na narrativa, é o feito mais
significativo. E a grande subversdo operada pelo narrador/autor no Memorial Apesar de
ser o fato da construcdo do convento o 'mote’ para a constru¢cdo da narrativa, a
construcdo passarola rouba a cena, invertendo o olhar do leitor para os fatos historicos
apresentados na diegese. Em rel acéao
consciéncias, lugar de nadificacdo das vontades, de serviddo aos poderes terrenos e
divinos” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007,
a essa ordem e uma fuga desse mundo do claustro a base de um unico combustivel, o
das vontades humanas que sdo aprisionadas pelos poderes de Blimunda. Diferentemente
do convento, obra dependente da vontade de um rei, vontade que paira soberana sobre a
plebe, obra fixa, terrena, pesada, a passarola, invento mais leve, voa (e voa duas vezes)
pela forca do mesmo poder subjugado da plebe, sentido de que a coletividade, quando
organizada, é forca capaz e sucumbir toda e qualquer ordem que se mostre para além
dela, ou elemento construido pelo narrador a fim de elevar os esquecidos da historia. A
capacidade de voar ¢ a capacidade de o0 homem ultrapassar a sua condi¢do mortal, banal
e terrena; equipara-se a capacidade de transcendéncia humana, para a qual ndo depende
ordem externa ou superior ao homem; ele proprio faz-se herdi de si mesmo.

Nesse interim, também a passarola ocupa o espa¢o da utopia, condensa o
desejo do inultrapassavel, iniludivel, da fundacdo de um presente ausente. Como veiculo
movido a combustivel humano, parece-nos dizer o autor de Memorial do conventmnde
houver homens e mulheres, capazes de alcar voo pela capacidade de sonhar, deve haver
uma passarola escondida. Blimunda é o espaco aglutinador dessa ordem utdpica ao
passo que ela a que legitima a ordem do sonho pela capacidade de visualizar
concretamente as vontades desses homens e mulheres, recolhendo-as, ainda quando
dispersas, para fazé-las levantar do solo. Eis mais uma razdo desse feminino ocupar a
posicdo da diferenca — € ela a que existe para legitimar o sonho por um mundo outro,
liberto do peso de um cotidiano opressivo e dissimulado.

A visualidade das cenas para a construcdo do voo, operadas por debaixo do
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siléncio e na sombra, evidenciam a ordem do confronto simbdlico entre a ordem do
profano e do sagrado. Basta que se entenda a atitude dessa constru¢cdo como algo que,
além de fugir ao dominio do religioso, é ainda um projeto que so terd sua concretizacéo
pela capacidade 'herética’ de Blimunda. Observando o poder dessa mulher na construcéao
de um sonho de libertagdo, é ver no feminino a sua grandiosidade para ressignificacdo
da ordem do mundo. Ao ser a designada para recolher as vontades, o éter que alimenta o

Voo ela cumpre o desejo de elevar o

subi ram Cri st o, a Virgem e alguns e®.col hido

Blimunda é quem transforma um sonho em possibilidade: o sonho de construcdo da
liberdade. Ela é quem possui maior participacio na empreitada. E a que vigia a
construcdo do invento e aponta os possiveis defeitos; é a que recolhe as vontades, sem as
quais, 0 Voo ndo aconteceria; e serd quem, ja no ato do voo, dard o comando de partida.
O sentido de tudo isso nos leva a entender as dimensdes libertadora e inteligivel como
principios que regem o feminino para o rompimento dos principios de castragdo
oferecidos pelos dogmatismos das ideologias dominantes. E o feminino quem
proporciona ao homem acreditar na sua capacidade de autonomia e de liberdade.

Até que seja processado 0 voo, Blimunda, entre as tarefas de casa e de ajuda
nas laboragdes mecéanicas da construcdo da passarola, saird a cata das vontades
humanas. Cumprira, para isso, longos itinerarios por Lisboa, mesmo quando a cidade
estiver tomada pela peste. Sdo nesses itinerarios que Blimunda dard contas de uma
realidade sinistra, perturbadora, e vdo sendo processados 0s sentimentos de compaixao
pela natureza humana escravizada por seus préprios meios. O cansaco, motivado pelo
esforco excessivo, faz Blimunda cair numa enfermidade misteriosa, e sé é salva quando
é tocada pelos acordes do cravo de Domenico Scarlatti. Esse enigmatico episodio parece
estabelecer o entendimento de outro elemento fundamental em tempos de claustro: a arte
enquanto elemento reestruturador e capaz de restituicdo da vida. Essa metafora da morte
orgéanica €, na verdade, uma morte outra, uma morte do simbdlico e, consequentemente,
de um caréter de humanizacdo do homem. E pelo esforco repetitivo que vai tomando
conta da unidade corpdrea da personagem a ponto de coloca-la em estagio de maquina o

que Ihe sujeita a impoténcia diante da realidade. O episodio, pois, retoma a ideia de que
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0 excesso da razao é perigoso. A auséncia dos sentidos, sobretudo o da visdo, representa
um corte no estagio de lucidez ocupado pelo homem no mundo. A auséncia de luz torna
a existéncia exposta tal como de fato é: escura. E se a escuriddo ¢ uma constante humana
ndo faltaria 0 momento em que essa mulher, nenhuma titd, mas humana como todos, néo

viesse ser tomada a um instante por essa treva.
**kk

Agora, sim, podem partir. O padre Bartolomeu Lourenco olha o espago
celeste descoberto, sem nuvens, o sol que parece uma custodia de ouro.
Depois Baltasar que segura a corda com que se fechardo as velas, depois
Blimunda, prouvera que adivinhassem os seus olhos o futuro,
Encomendemo-nos ao Deus que houver, disse-0 num murmdrio, e outra
vez num sussurro estrangulado, Puxa, Baltasar, ndo o fez logo Baltasar,
tremeu-lhe a méo, que isto serd como dizer Fiat, diz-se e aparece feito, o
gué, puxa-se e mudamos de lugar, para onde. Blimunda aproximou-se, p6s
as duas méos sobre a méo de Baltasar, e, num s6 movimento, como se sO
desta maneira devesse ser, ambos puxaram a corda. A vela correu toda
para um lado, o sol bateu em cheio nas bolas de ambar, e agora, que vai
ser de ndés. A maquina estremeceu, oscilou como se procurasse um
equilibrio subitamente perdido, ouviu-se um rangido geral, eram as
lamelas de ferro, os vimes entrancados, e de repente, como se aspirasse
um vortice luminoso, girou duas vezes sobre si prépria enquanto subia,
mal ultrapassara ainda a altura as paredes, até que, firme, novamente
equilibrada, erguendo a sua cabeca de gaivota, langou-se em flecha, céu
acima. (SARAMAGO, 2007, p.188-189)

Essa acdo do voo vem coroar o romance; representa o fruto da cosmogonia. E
um acontecimento de cariz mitico e de subversdo histérica, € um momento de epifania;
constitui-se um ato herdico, o fruto do gesto do trabalho em unido. Tanto é um ato que
coroa um trabalho cosmogonico que, a prépria narrativa deixa entrevé as marcas para

essa leitura j& no inicio da cena; notemos toda a influéncia do espaco para configuracédo

da acéao, descrita por através do ol har do
sem nuvens, o sol gue parece comBastazimust 6di a
(1993, p.143) quando a autora reitera a ideiaqueestevoo “é o resul tado da

que se estabelece entre a ciéncia, representada pelo projeto e orientacdo do padre
Bartolomeu, a magia de Blimunda na agdo de recolher as vontades e o artesanato de

Bal tasar, envolto em vel as, arames e asas
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visionario depois alimentado pelo par Blimunda-Baltasar. O voo tem o carater
simbdlico de libertacdo, de constatacdo da capacidade de ousar, de ir além do mesmo,
de fuga do cerco na busca de novos ares. Se todo romance de José Saramago é um 'nédo’
oposto a infelicidade histérica do homem, como quer Leyla Perrone-Moisés (2000),
aqui no Memorial do Conventa rebeldia das personagens configurada nesse ato € um
'ndo' oposto a opressdo monarquica e religiosa. Por esse ato de rebeldia, Blimunda
reitera 0 tempo mitico quando os homens aprenderam a lutar com suas forgas pessoais
contra o destino a eles imposto. Diz-nos de como se trama a vida a partir do medo. E o
medo, 0 que ela, juntamente a Baltasar e Bartolomeu, desafia, antes de todos se
igualarem, por obra do voo, as entidades superiores.

Blimunda é espaco intermediario, dona de uma fic¢do da inteligibilidade que é
construida depois da vivéncia com a experiéncia da tragédia ndo de uma pessoa apenas,
a sua mae, mas de milhares de pessoas que perderam/perdem sua forca pelo
enclausuramento a que sdo/estdo submetidas. E tendo vivido a face mais dolorosa da
barbarie, do horror conscientemente arquitetado e justificado, que ela se configura numa
das ultimas utopias de seu tempo e da humanidade pelo seu destino de criacdo de um
espaco vital. Por isso, € necessario chamar a atencdo para o papel que a personagem
desempenha no correr da empreitada do voo. Este se d& sobretudo, por sua
contribuicdao, afinal € “por obra dos ol hos
humanas, o combustivel que pée a maguina em 6érbita e, além disso, € o seu gesto de
impulsdo que da partida do voo. Somente quando Blimunda junta suas maos as de
Baltasar é que o voo se concretiza, reincidindo sobre a a¢do o entendimento acerca do
papel do feminino enquanto matéria agente na ordem da criacdo. Blimunda encerra em
si, simultaneamente, duas dimensdes: a que revela o dominio do maravilhoso, pelo dom
de ver o interior, e a que d& sustento as tomadas decisoes.

Restabelecendo contato com o mito, a leitura desses excertos sugere uma
inevitavel fuga as aproximagdes com estas narrativas. Primeiro, o padre Bartolomeu de
Gusmao. Este se assemelha ao Icaro, aquele que é punido juntamente com Dédalo, seu
pai, a prisdo no labirinto do Minotauro. Bartolomeu, como padre-cientista, ignora 0s

fanatismos de sua religido, questiona todos os principios dogmaticos e mergulha no seu
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sonho de voar, como mergulha Icaro no céu azul e encanta-se pelo sol. O desfecho
tragico operado no curso da narrativa mitica € 0 que se processara na narrativa
saramaguiana: pela ambicdo daquele, as asas derretem e padece no mar Egeu, pela
ambicao deste, vé-se dominado pelo seu proprio invento, padece de loucura retorna ao
claustro e morre. Além de que, as condicdes de voo de ambos, icaro e Bartolomeu, s&o
provenientes do mesmo estagio de emparedamento: o primeiro encontra-se no labirinto
e 0 segundo sob o olhar castrador da Inquisicdo. Bartolomeu, juntamente com seu casal
titd, repete ainda o desejo de Faetone, filho mortal de Hélios, que, querendo imitar o pai,
consegue a promessa de guiar o carro do sol por um dia. Mas, Faetone ndo conseguindo
manobrar os cavalos e sustentar o carro na abdbada celeste despenca-se sobre a Terra,
incendiando-a e matando o jovem e sua ousadia. O desejo de voar, do mesmo modo que
matara Bartolomeu, também levara Baltasar a fogueira da Inquisicdo e transformara
Blimunda em mulher vagante pelo mundo.

Esse rumo da empreitada possivelmente se justifica pelo fato da narrativa de
ficcdo condicionar um pacto com a realidade a qual ela representa. Localizada num
tempo cujos castigos divinos sustentam a atuacdo do discurso religioso, essa trindade
terrena padecerd, devido ao ato de infragcdo cometido, o crivo dessa ordem. A acédo
herética do voo na passarola, assim como aquela da persignagdo com o sangue da
virgindade, se configura, na narrativa, por uma dimensdo antag0nica: ao passo que
liberta, prende; ao passo que une Blimunda, Baltasar e Bartolomeu, também os
separam. Por outro lado, devemos ter cautela com esse entendimento. Tendo em vista
que é patente nesse romance uma desfiguracdo da ideia de subserviéncia a uma entidade
divina, fruto seja da prépria formacédo critica de seu escritor, esses estagios de 'punicéao’
ndo se configuram como resultados de uma ordem superior, mas da ordem da prépria
narrativa que, no seu pacto com a materialidade historica ndo permite um movimento de
plenitude de seus seres ficcionais. Fato é que, sem perder de vista os limites estreitos da
época e da condicdo da personagem, o narrador devera, no movimento de retorno,
conforme poderemos ler mais adiante, recuperar toda a liberdade possivel das
personagens em se constituirem, a excecdo do padre Bartolomeu, personagem com um

pé no real historico e no real ficcional.
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O sumico de Baltasar levard Blimunda tornar-se ser errante, estrangeira no seu
proprio mundo. Retornando ao carater mitico da personagem, Blimunda é aquela que
esta situada num passado aberto, dilatado para o além, o futuro. Traz consigo tracos do
her6i do mito, uma individualidade que ndo é apenas dela, mas de toda uma
humanidade. Ela compde parte da eterna luta entre as forcas divinas e demoniacas. E
portadora de uma mensagem libertadora e humanizadora; espécie de Prometeu que se
ergue contra as divindades e, por isso, € castigada com a perda do marido e a rodar o seu
pais, 0 mundo, de ponta além ponta.

A condenagéo da personagem lhe altera o semblante; ela deixa de ser apenas
aquele ser bussolar para da lugar a um ser também de rotas alteradas. Os tracos de corpo

“alto e delgado como inglesa” que o

ddao lugar aos de “tisnada’”, espantgual ho

apontam para também uma transformacdo psiquica da personagem. Blimunda, filha de
uma acusada de feiticaria, guiada pela marca da sombra impressa na alcunha de seu
nome, Sete-Luas, encontra a luz, o Sol, ancestral lunar, marcado na alcunha de Baltasar,
0 Sete-Sois. Unidos luas e sdis, a personagem subverte a ordem de condenada a noite, a
sombra, arderd num amor pleno, desfeito de limites e, em momento algum, se deixara
congelar pela imagem que tem de lua e nem ofuscar-se pela unido ao sol.

Agora, 0 vagar pelo mundo serd um ‘teste’ a fim de mostrar a dualidade da
personagem e sua inquietude perante esse espaco histdrico de constante fechamento. A
sua desordem com a perda do marido poderia até apontar para a ideia de submissao ao
masculino, mas ndo, tal leitura cai por terra quando entendemos que 0 que estd em jogo
é a fidelidade de um principio — como aquele que ela assume junto a Baltasar de ndo
olha-lo pelo seu lado de dentro. Logo, ndo € apenas a perda do marido que faz de
Blimunda ser errante, fora de seu eixo de rotacdo. E, sim, a perda de uma parte outra de
si mesma. A unido do masculino-feminino representa, numa sé dimensdo, o equilibrio e
manutenc¢do da ordem, tanto do primeiro como do segundo polo. Se agora Blimunda se
torna ser errante, ja antes dela, Baltasar assim se tornara quando do estagio em que ela
cai doente. A forma como ¢ feita essa constru¢cdo em Memorial do conventpermite-nos

0 entendimento da identidade feminina como um espaco de alteridade e de
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intersubjetividade. As rotas alteradas que ela ird percorrer durante nove anos, como 0s
nove circulos do inferno de Dante, sdo rotas para redescoberta de si e de seu papel no
mundo. Constitui uma necessaria descida que pde em teste a natureza humana na busca
de alguém que no fim é a si proprio, uma busca externa que reflete uma inquietacédo
interna da personagem. Blimunda assume a face do mito de Orfeu, este usa de suas
habilidades musicais para comover os deuses infernais a conseguir recuperar Euridice
no império subterraneo. Ela usa de seu dom de visdo por onde anda, a demarcar fontes,
a ver doencas, e, por fim, para conseguir recuperar Baltasar. Convém pensar ainda que
essa trajetoria de descida extremamente penosa da personagem é, como parece tudo
nesse romance, uma subversdo da ordem de entendimento de que aquilo que esta
embaixo € ruim.

Blimunda passara por toda sorte de perseguicao e humilhacdo, mas seguira para
uma ascensdo redentora. Seu percurso é estagio que TrTeit
tematica” do text o ( suem tenda especifeo ném rgmanses i v e | f
plural): os principios de bem e mal ndo séo antitéticos, mas, sintese do mundo habitado
por Blimunda. Mais adiante, ao comentarmos acerca do homicidio cometido por essa
personagem, nos fard entendermo-nos melhor quanto a essa constatacdo. Néo €, logo,
esse estagio de vacancia, uma trajetéria de redencdo, mas uma trajetdria de
renascimento, para que, no fim, a personagem possa atingir uma formacéo plena.

Blimunda encarna um perfil demoniaco: “ f o i espantal ho no mei
aparicao entre os moradores da vila, susto nos pequenos lugares e nos casaisper di d o s ”
(SARAMAGO, 2007, p.343); Blimunda encarna Lilith: “ os padres que ouvi
dela mandavam-l he recados para que Vviesse a confi
fizera promessa de s se confessar quando se sentissepec ador a” ( SARAMAGO, :
p.344); Blimunda perde-se no tempo e no espaco, funde-se a eles, ainda assim, no
desassossego, mantém o senso. Pode chorar, gritar, mas ndo se abandona aos extremos
sentimentais. Decaida de sua condicdo inicial, desempenhando um papel frente das
demais personagens, é nesse estagio que Blimunda se iguala aos demais sujeitos da
narrativa; permanece, entretanto, entre os despossuidos, de revés a lei e a ordem

instituida, permanece entre 0s expulsos para a margem, desviada de seu curso
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aparentemente linear.

O vagar mundo afora a procura do “seu
unidade original. E maltratada, apedrejada, julgada doida, feiticeira, sofrendo a
tortuosidade e a tortura, feito Sisifo, num mundo caduco e absurdo. A crise de vacancia
ao mesmo tempo em que sugere um sofrimento que é da ordem de um silenciamento e
cerceamento impetrados pelo aparelho social masculino e masculinizante sobre as
mulheres, sugere a possibilidade de reorganizacdo da personalidade da personagem
oferecendo-lhe novos subsidios para que ela possa se reconstruir no perfil de uma nova
mulher, capaz de ainda enfrentar a ordem e os desmandos do mundo. Embora Blimunda
compreenda-se no préprio destino como sujeito errante, ndo é ela mulher que espera
pelo futuro, como vitima passiva, mas vai, nesse itinerario a seu encontro, como sujeito
da acdo, ela prépria fazendo-se a si mesma. Simbdlico nesse processo sera a morte do
frade pelas médos da personagem a altura de uma dessas rotas. Além de nos conduzir
pela ideia de que as armacGes ideoldgicas da religido sempre representam um estupro a
ordem humana, conduz-nos a refletir, primeiro, na necessidade de uma morte dessa
ordem para uma libertacdo do homem e, segundo, da morte do macho enquanto sujeito
de opressdo e dominacdo sobre a mulher. Logo, essa morte € uma conquista possivel
para superacdo de seu presente e da projecdo futura, ja que é no cruzamento desses
tempos como forgas histéricas onde reside os elementos fundamentais para a
estruturacdo de sua identidade. O homicidio lhe restaura o principio da dignidade,
provando que ha valores mais elevados que a propria existéncia e a luta na busca por
eles situa a vida na sua linha limitrofe.

Depois de procurar Baltasar por nove anos; depois de milhares de léguas

]

percorridas; Portugal inteiro esteve debai
raia de Espanha, porque ndo via no chdo qualquer risco a separar a terra de |a da terra de
cd” (SARAMAGO, 2008zep. pBALIr,a “PBer sLi sboa,
( SARAMAGO, 2007, p.346), Bl i munda rsef az os
pela Rua Nova dos Ferros, virou na direita na igreja de Nossa Senhora das Oliveiras, em
direcdo ao Rossio, repetia o itiner&riod e ha vinte e oito anos” (

p.347) e reencontra-se na mesma cena de um auto-de-fé:
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Sdo onze os supliciados. A queima ja vai adiantada, os rostos mal se
distinguem. Naquele extremo arde um homem a quem falta a méo
esquerda. Talvez por ter a barba enegrecida, prodigio cosmético da
fuligem, parece mais novo. E uma nuvem fechada esta no centro de seu
corpo. Entdo Blimunda disse, Vem. Desprendeu-se a vontade de Baltasar
Sete-S6is, mas ndo subiu para as estrelas, se a terra pertencia a Blimunda.
(SARAMAGO, 2007, p.346-347)

O carater simbdlico do desfecho dessa sequéncia de acdes, que é o desfecho de
Memorial do conventcé vasto: entendendo Blimunda como fundadora do cosmos por
através de seu olhar, nesse desfecho ela se assemelha ao Deus cristdo por ser a Unica
capaz de comungar do corpo, verdadeiramente; assemelha-se a Prometeu que rouba dos
deuses uma fagulha do fogo para os homens, ao roubar das estrelas o ar que Deus
respira. A morte de Baltasar pelo fogo da Inquisigéo, ele que junto com Blimunda e o
padre Bartolomeu representam o progresso da humanidade com o voo da passarola e a
fundacdo de uma ordem contraria a do absurdo, da incoeréncia, da segregacdo, é um
retorno as trevas e ao entendimento original que antecede a criacdo da propria narrativa
de que a fundacdo de tal dimensdo 'utopica’ s se configura no universo da ficgdo; na
historia oficial a coisa é diferente. Ao mesmo tempo nao deixar Baltasar tornar-se o ar
de Deus é ndo contentar-se com esse retorno. Baltasar merece ficar na terra, ainda que
como sopro no ventre de Blimunda, agora ovo cdsmico. Renasce o traco herdico de
Blimunda, um fio de lucidez, luz morti¢a, mas ainda acesa: ndo deixar que humanidade
pereca frente a seus préprios desmandos. Reitera ainda, na ordem narrativa, a passagem
de um fim iminente a um fim imanente — um tempo que poderia figurar como passado
para um tempo que figura como presenca, gerundio, em passagem. Por esse estatuto de
fim imanente Blimunda sugere a ideia de um herdi desmitologizado — usando dos
termos de Paul Ricoeur (1994) — no sentido de que a personagem, apesar de encarnar
tracos/faces do herdi mitico, ndo se firma enquanto tal, ela retorna a um espaco humano.

Essa acdo € o signo de outra epifania; uma epifania que ndo é de Deus, mas de
um ,detuscplar ", o préprio homem, | &
apoia para os atos e atrocidades; aquele é justificativa para colorir uma pelicula que a
todos cega. O que esse momento-chave nos traz é a instauracdo de uma claridade, como

a da Lua, leite bacento, mas claridade; o reconhecimento subito de que Baltasar, figura
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humana, deve entre humanos habitar, € também um instante de comunhdo, de
fecundacdo simbdlica; o fechamento de um ciclo que se eterniza, remetendo-nos aquela
imagem da Uroboro, sobreposicdo mitica do tempo e do espaco (VERNANT, 1990). O
ato de Blimunda instaura o entardecer de um cosmos e 0 alvorecer de outra cosmogonia.
Isso se configura na prépria construcdo da narrativa e seu movimento de circularidade.
Basta que observemos o cenario de principio e de desfecho na trama nos dois excertos a

sequir:

D.  Jodo, quinto do nome na tabela real, ir4 esta noite ao quarto de sua
mulher, D. Maria Ana Josefa, que chegou ha mais de dois anos da Austria
para dar infantes a coroa portuguesa e até hoje ainda ndo emprenhou. Ja
se murmura na corte, dentro e fora do palacio, que a rainha,
provavelmente, tem a madre seca, insinuacdo muito resguardada de
orelhas e bocas delatoras e que s6 entre intimos se confia. (SARAMAGO,
2007, p.11)

Sdo onze os supliciados. A queima ja vai adiantada, os rostos mal se
distinguem. Naquele extremo arde um homem a quem falta a méo
esquerda. Talvez por ter a barba enegrecida, prodigio cosmético da
fuligem parece mais novo. E uma nuvem fechada esta no centro de seu
corpo. Entdo Blimunda disse, Vem. Desprendeu-se a vontade de Baltasar
Sete-S6is, mas ndo subiu para as estrelas, se a terra pertencia a Blimunda.
(SARAMAGO, 2007, p.346-347)

O casal D. Jodo V-D. Maria Ana e o casal Blimunda-Baltasar se configuram em
universos opostos, indiferentes, irreconciliaveis. Como oposi¢cdo a ordem dominante,
Blimunda e Baltasar pdem em xeque essa ordem, subvertem-na, derrubam-na, mesmo
com a morte dele. Ambos destituem a imobilidade e o cerco atavico do poder. E uma
destituicdo que se processa lentamente, em todo correr da diegese, feito caruncho que
vai corroendo silenciosamente as estruturas da ordem dominante, para lembrar aqui de
outra metafora de corrosdo operada esta num conto do escritor portugués de Objecto
quaseou ainda dos percevejos que, nesse romance, corroem as carnes do nobre casal
régio.

Blimunda ndo é nenhuma divindade terrena ou bruxa; talvez complete em si 0
mesmo poder comum de intuicdo feminina: “ N
visdes e revelagOes, e que ndo ouga vozes, ouvimo-las o dia todo, para isso ndo é
preciso ser feiticeira” (SARAMAGO, 2007, p
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Blimunda é a que, pela visdo, instaura outro olhar para o ser feminino; ndo cabe a sua
imagem na figura de mulher de seu tempo: a de simbolo torto, enviesado, demoniaco.
Blimunda também é como bussola, a Gnica que comporta o senso de dire¢do, ainda que
desnorteada; ¢ como aquela mulher do médico do Ensaio sobre a cegueira que

carrega a responsabilidade de ter olhos quando os outros o perderam, a que nasceu para

ver o horror, porque se €, muito mai s sens

epi fanizado do feminino” (BASTAZI N,

que se constréi na narrativa como pintura na tela, é a de sugestdo poética ou enigma
mistico; como ja foi dito, nebulosa, que vai, ao longo do romance, assim como ao longo
de um quadro, movimentando-se, desdobrando-se, expandindo-se, modelando-se por

através das palavras, da tinta, até compor-se arquétipo, imagem universal. Trata-se de

2006) ,

uma personagem complexa, viva, Vvisceral,; e

a ordem, para no caos recrié-la de outro modo; vive a seu modo o sentimento mistico; é
a que desperta a outra parte, 0 masculino em sua claridade obscura dos sete séis, para
ver a vida e ensinar a ele, e, por conseguinte, ensinar-nos, a ver o mundo tal qual ele é:
uma mancha povoada pelos lados do bem e do mal. O tecido dessa imagem &, pois,

denso. Blimunda € o que poderiamos ser: a que ver de forma fiel, verdadeira.

4.2 No Memorial, outras personas femininas

D. Jodo, quinto do nome na tabela real, ir4 esta noite ao quarto de sua
mulher, D. Maria Ana Josefa, que chegou ha mais de dois anos da
Austria para dar infantes & coroa portuguesa e até hoje ainda ndo
emprenhou. J& se murmura na corte, dentro e fora do palacio, que a
rainha, provavelmente, tem a madre seca, insinuacdo muito resguardada
de orelhas e bocas delatoras e que sé entre intimos se confia. Que caiba a
culpa ao rei, nem pensar, primeiro porque a esterilidade ndo é mal dos
homens, das mulheres sim, por isso sdo repudiadas tantas vezes, e
segundo material prova, se necessaria ela fosse, porque abundam no
reino bastardos da real semente e ainda agora a procissdo vai na praga.
Além disso, que se extenua a implorar do céu um filho nédo é o rei, mas a
rainha, e também por duas razdes. A primeira razdo um rei, e ainda mais
se de Portugal for, ndo pede o que unicamente estd em seu poder dar, a
segunda razdo porque sendo mulher, naturalmente, vaso de receber, hé-
de ser naturalmente suplicante, tanto em novenas organizadas como em
oragdes ocasionais. Mas nem a persisténcia do rei, que, salvo
dificultagdo candnica ou impedimento fisioldgico, duas vezes por
semana cumpre vigorosamente o seu dever real e conjugal, nem a
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paciéncia e humildade da rainha que, a mais das preces, se sacrifica a
uma imobilidade total depois de retirar-se de si e da cama o esposo, para
que se ndo perturbem em seu gerativo acomodamento os liquidos
comuns, escassos 0s seus por falta de estimulo e tempo, e cristianissima
retencdo moral, prodigos os do soberano, como se espera de um homem
gue ainda nédo fez vinte e dois anos, nem isso nem aquilo fizeram inchar
até hoje a barriga de D. Maria Ana. (SARAMAGO, 2007, p.11-12)

As mulheres saramaguianas que ndo sdo protagonistas de seus romances
comparecem com certa frequéncia presas ao repertorio de imagens que ocupariam no
estrato social em que se passa a trama da narrativa. Ndo que tais personagens se
configurem em sujeitos passivos a ordem, mas elas ndo obtém, e isso tanto pela
limitacdo da prépria narrativa, o éxito de condutoras, agentes ou modificadoras da
ordem em que se apresentam. N&o que suas protagonistas se apresentem deslocadas de
seus contextos, mas elas possuem alguma caracteristica que as fazem originais no
interior da narrativa. Diriamos, entdo, que se fossemos fazer uma analise das patologias
sociais para um conhecimento da mulher em determinada época tomando como leitura o
feminino saramaguiano, teriamos de comecar por observar nos romances esses modos
femininos secundarios. Neles residem maior significacdo para a composicdo de um
inventario socio-historico da mulher. Mas, mesmo ndo sendo este 0 nosso interesse,
optamos pela leitura das mulheres que desempenham um papel secundario em
Memorial do conventdsso porque o feminino em Saramago assinala, na maioria dos
casos, posicOes antitéticas, o que da pulso ao entendimento de que 0 movimento acerca
de uma refiguracdo das identidades ndo é processado todo ele numa uniformidade, mas
dos movimentos singulares que podem residir dentro ou fora da casualidade; assim
temos n'O evangelho segundo Jesus Crigtdmagens antagonicas das Marias — uma,
Maria de Nazaré, figura canbnica presa a seu proprio mundo familiar, profanada e
dessacralizada, conforme observou Salma Ferraz em O quinto evangelistaa outra,
Maria de Magdala, a amante intrépida; n'O ano da morte de Ricardo Reldarcenda e
Lidia —uma, 6rfa de mée e que vive sob os subterfugios do pai, a outra é independente,
trabalha por conta propria e vive por sua conta o0 amor clandestino com Ricardo Reis; e,
pela contemplacdo do excerto acima, acompanhamos os tracos mais acentuados para

apresentacdo de um retrato, sobretudo moral da rainha D. Maria Ana Josefa, apontando
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que esta personagem se localiza, desde j&, numa extremidade ou uma face outra para a
identidade da mulher ou o comportamento do feminino ou ainda para 0s movimentos
encetados pelas mulheres e que serviram de materiais para construcdo de uma
identidade feminina na prosa saramaguiana de Memorial do convento

D. Maria Ana é designada a casar-se com D. Jodo V dado os acordos bilaterais
firmados entre Portugal e Espanha. Casada e rainha, seu papel reduz-se ao de 'maquina
de parir'. Tal aprisionamento contratual reitera uma objetualidade dos casamentos, a
soberania do macho sobre a fémea e o desprezo pelas mulheres, num dado periodo
histoéorico “resolutamente masculino”

O distanciamento do narrador, seu

£

-“madrca”se*"
essa mulher bem como a ideia de um feminino vitimizado. Pelo tom do narrador,
exprime-se um testemunho fundamental ndo das mulheres ou sobre as mulheres, mas
dos estere6tipos elaborados em torno delas ao longo do tempo histérico e do espago
social em que se situa a trama do romance, em que 0s comportamentos femininos se
guiavam, sobretudo por duas vertentes de controle: uma, os critérios religiosos e, outra,
0s critérios morais, ambos sob comando do potentado masculino.

A construgdo do drama de D. Maria Ana é a construcdo do drama de boa parte
das mulheres de seu tempo: vassalas do homem. Como nédo lembrar aqui de Sara da
Conceicdo, de Levantado chdoque, perdoados os termos de alinhamento temporal e
social para ambas as personagens, constitui-se também no embate a ordem de um
silenciamento imposto pelo macho a fémea. D. Maria Ana se apresenta como sujeito
mecanico, cujas regras e formalidades estdo por toda parte — seja no ato de cuidar da
reza e °
drama se acentua ainda mais que o de outras mulheres, como o da prépria Sara
Conceigdo, porque, além de viver pressionada pela responsabilidade de dar herdeiros ao
rei, € cercada pela presenca constante do Estado e da Igreja que faz de seu ambiente
uma prisdo sustentada pela proibicao e pela represséo.

Pelo estrato social que ocupa, D. Maria Ana Josefa leva-nos ao entendimento das

desigualdades existentes no interior das familias na Idade Média — como hoje, as
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mulheres ocupavam posturas diferentes umas das outras, ndo havendo, desse modo,
uma uniformidade quanto aos papéis por elas desempenhados. Umas, o espaco social
em que circulam, permitem uma maior atividade de sua parte, enquanto outras padecem
de uma total passividade e submissdo. O traco que as une num so6 extrato finda sendo o
bioldgico, de que a mulher sempre esta condicionada a capacidade de procria¢éo (cf.
MACEDO, 2002).

Talvez seja o fato de sofrer com a infidelidade escancarada de seu marido, que
vive a banca rota nas atividades de emprenhar e de gerar bastardos, o que tenha feito a
rainha guardar siléncio da ja confirmada gravidez num de seus momentos de confisséo
até o instante em que D. Jodo firma a promessa de beneficiar os frades com a construcéo
de um convento. Entreter-se com os esforcos em nome de seus proprios interesses
poderia, numa obra do porte de um convento — entregue como beneficio a Deus e em
beneficio a si enquanto rei — ser, desde que lancada a pedra fundamental, uma
possibilidade de fugir das obras da carne. Fato é o trabalho de monte-desmonte da
réplica da basilica de Sdo Pedro, espécie de hobbypara o rei, espécie de refrdo a marcar
0 tempo de construcdo do convento de Mafra. Fato é que D. Maria Ana é também
possuidora de seus maniqueismos: uma devocdo que fere a propria ordem do sagrado
fruto da formac&o com que foi educada na Austria; so nas palavras dos frades é onde ela
encontra consolo e parece que sé elas Ihe zelam pela sua fragilidade.

Outra caracteristica a ser observada a partir do excerto que destacamos acima e
que se confirma ao longo do romance, € que, em boa parte das cenas em que se
apresenta, a rainha ndo ocupa um lugar de fala. Sua voz reduz-se sempre a murmarios
ou as jaculatorias das rezas e é sempre abafada pela voz do narrador que manifesta seus
estagios de pensamento até chegar o momento em que a personagem nada mais
significa e 'se perde' no itinerario da narrativa. A concretizacdo desse seu apagamento e
posterior desaparecimento sem deixar rastro mais significativo se justifica com a
entrada em cena do par Blimunda-Baltasar e pelo 'desvio’ de foco do narrador para se
preocupar com a histéria de amor de ambas as personagens e da historia dos excluidos
dos fatos oficiais. Logo, o siléncio a ela 'imposto’ tem por principio a prépria

organizagdo do enredo; é proposta de seu narrador apenas anotar os fatos historicos e
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ndo constitui-los enquanto tema a ser resgatado. Se a histdria assim tratou as mulheres,

o0 narrador apenas observa e representa assim a rainha, denotando que, ndo é o fato de

ser mulher pertencente a uma classe social elevada que fara dela diferente das outras

mulheres. E mais, o estagio de subalternas e excluidas da sociedade ¢ mal que nao

obedece a distingdo de classes. Seu exilio na narrativa e o cerceamento de sua voz séo

representacdes do estagio de segregacdo social do qual padecem as mulheres ao longo

da historia da humanidade. A personagem de D. Maria Ana evidencia a condicdo das

mulheres do seu periodo. Seu siléncio revela a dificuldade, especifica das mulheres de

entdo, em produzir em tomar o uso do discurso a fim de que respondessem, por

exemplo, a suas necessidades expressivas emergentes. Ela é o retrato perfeito sobre o

modo de vida na Coroa, presa no estagio delirante de um rei que busca, a qualquer

custo, a soberania, uma ascensao individual. A personagem reitera o perfil de Ouroana

em Historia do cerco de LisbodNo romance, Ouroana é uma mulher moura aprisionada

na Galicia pelo cruzado Henrique de Bonn que a transforma em concubina levando-a
consigo para o cerco de Lisboa. Assim como
explorar e descobrir o que era a mulher nessa época longinqua, vislumbrando-a como

ser que deve ser necessariamente subjugado porque ela esta destinada a servir o homem,

o qual julga ter o poder legitimo de servirrs e del a” ( ROANI, 2002, p. 1
para a construcdo da personagem de D. Maria Ana.

Retomando aos movimentos internos da narrativa, percebemos que todas as
outras personagens da histéria possuem um correlato promissor: o correlato de D. Jodo
é a soberania e a fertilidade; o correlato do trio Baltasar-Blimunda-Bartolomeu é por em
Orbita a passarola (cf. OLIVEIRA, 2008). J& a rainha é uma personagem destituida
dessa caracteristica porque seu correlato — a subvalorizacdo — ndo tem promisséria no
meio social em que esta inserida. E isso também acaba por constitui-la personagem
animica, condenada ao siléncio e ao abandono a qualquer curva do itinerario narrativo.

Seu esvaziamento de obrigacGes, seu estagio de letargia, 0 cerceamento de sua
voz e 0 controle dos seus atos vao se acumulando de tal forma que levam a rainha a
desenvolver uma vida obliqua em relacdo a vida que leva, que também ndo pode ser

explorada porque se d& pela via do sonho e da suas fantasias e constitui-se em segredo
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guardado a sete chaves, ndo contado sequer para seu confessor. S&o desejos, sobretudo

sexuais que ela, em seu siléncio, alimenta para com o cunhado, o infante D. Francisco:

D. Maria Ana se vé a si prdpria inclinando-se para 0 pano santissimo,
ndo se chega a saber se o ia beijar devotamente, porque de repente
adormece e acha-se dentro do coche, recolhendo-se ao pacgo noite ja
escura, com a sua guarda de archeiros, e subitamente um homem a
cavalo, que vem da caca, com quatro criados em mulas, e animais de
pélo e pena pendurados dos ar¢des, dentro de redes, rompe 0 homem em
direccdo ao coche, de espingarda na mao, o cavalo raspando lume nas
pedras e deitando fumo pelas ventas, e quando como um raio rompe a
guarda da rainha e chega a estribeira dificilmente sofrendo a montada,
da-lhe na cara a luz das tochas, é o infante D. Francisco, de que lugares
do sono veio ele e por que vira tantas vezes. Espantou-se-lhe o cavalo,
ndo podia ter sido outra coisa, com o tropear do coche e dos archeiros
sobre as pedras da cal¢ada, mas, comparando sonho e sonho, observa a
rainha que de cada vez chega o infante mais perto, que quererd ele, e ela
gue querera. (SARAMAGO, 2007, p.32)

Os sonhos de D. Maria Ana, repetidos quase que propositadamente, sempre
iguais e sempre diferentes dos apresentados neste excerto, mas sempre com a mesma
configuragdo do primeiro, existem como suporte & sua propria existéncia mediocre,
como voz abafada sobre a auséncia de um discurso proprio, j& que ela é individuo
inerte, ndo é possuidora sequer de um ponto de vista critico acerca das circunstancias
mais préximas que a rodeiam. Ao se casar com D. Jodo, ela deixa a vida na Austria, as
ocupacdes com o 6cio de moga da Corte pelo papel de esposa-mée-rainha no ambiente
da Coroa portuguesa. Seus sonhos dao contas de uma existéncia castrada. Sao sonhos de
princesa a espera de um principe que lhe resgate da monotonia e lhe retire da ordem
cerceadora da qual faz parte subserviente. Logo, seus sonhos representam espacos de
transcendéncia, de busca por uma vivéncia ndo apenas romantica e erotica, mas,
sobretudo por uma vivéncia aventurosa. E a capacidade de viver um amor clandestino
que, além de lhe despertar forcas adormecidas, Ihe ressignifica sua existéncia na redoma
das repeticdes.

Ao mesmo que lhe liberta, sdo também esses seus sonhos que lhe erguem as
paredes da prisdo psicologica em que vive. O sentimento da culpa que deve ser
expurgado a qualquer custo seja pelo excesso de confissdes de outros pecados (ja que

suas fantasias ndo sdo confessaveis) seja pelo excesso de reza a que se submete. A
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religido funciona como instrumento de consolo, ou como 0s sonhos, espaco de evasao
para quem n&o tem forgas suficientes de enfrentar a realidade como ela se apresenta, ou
ainda como um atestado de incapacidade propria na modificacdo na ordem das coisas. O
fato de ser D. Maria Ana portadora de vida em constante estagio de faléncia, a religido
Ihe é seu narcotico, capaz de trazer a si o recolhimento, o contentamento consigo
mesma e com o silenciamento em que vive metida.

A outra D. Maria Ana que aparece no sonho é ela préopria; um eco incapaz de ser
enunciado, ja que privada da voz. D. Maria Ana é prisioneira no labirinto do discurso.
Sem o dominio dessa ordem, ndo tem o dominio sequer das externalidades que lhe
rodeia e faz dela incapaz de ocupar outra posicdo que ndo a de submissa. E também
prisioneira de sua imaginacdo, encoberta que fica boa parte da narrativa pelo cobertor da
voz do narrador que Ihe engendra uma consciéncia, um modo de ser-estar no mundo.
Pela auséncia de dominio da palavra é escrava facil da religido. Os sonhos com o
cunhado D. Francisco sdo fantasias em que recobram uma necessidade — construida por
sob o siléncio — de ser outra, livre; e bastara uma simples ameaca para que este castelo

de ar desapareca.

[ ..] assim fica o infante D. Franci

e ja comeca a urdir a trama e a teia, deitando contas a morte do irméo e a
sua prépria vida, Se desta melancolia, que tdo grave atormenta sua
majestade, ndo houver remédio, e quiser Deus que tdo cedo lhe acabe a
vida terrenal para mais cedo principiar a eterna, eu poderia, como irmao
que vem a seguir, portanto de familia chegada, cunhado de vossa
majestade e mui dedicado servidor de vossa beleza e virtude, eu poderia,
ouso dizer, subir ao trono e, de caminho, ao vosso leito, casando nds em
boa e candnica forma, que por méritos de homem posso garantir que nao
Sou menos que meu irmdo, ora essa, Ora essa, que conversa tdo
impropria de cunhados, el-rei ainda est& vivo e, pelo poder das minhas
preces, se Deus, mas ouve, ndo morrera, para maior gléria do reino, tanto
mais que para a conta dos seis filhos que esta escrito terei dele, ainda
faltam trés, Porém, vossa majestade sonha comigo quase todas as noites,
que eu bem sei, E verdade que sonho, so fraquezas de mulher guardadas
no meu coragdo e que nem ao confessor confesso, mas pelos vistos, vém
ao rosto 0s sonhos, se assim mos adivinham, Entdo, morrendo meu
irméo, casamos, Se esse for o interesse o reino, e se dai ndo vier ofensa a
Deus nem dano a minha honra, casaremos, Prouvera que ele morra, que
eu quero ser rei e dormir com vossa majestade, ja estou farto de ser
infante, Farta estou eu de ser rainha e ndo posso ser outra coisa, assim
como assim, vou rezando para que se salve meu marido, ndo va ser pior
outro que venha, Acha entdo vossa majestade que eu seria pior marido
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gue meu irmdo, Maus, sdo todos homens, a diferenca s esta na maneira
de o serem, e com esta sdbia e céptica sentenca se concluiu a
conversagdo em palécio, primeira das muitas com que D. Francisco
fatigara a rainha, em Belém onde ela agora est4, em Belas para onde ira
com demora, em Lisboa quando enfim for regente, em camaras e quintas
discorrendo, a ponto de ja ndo serem os sonhos de D. Maria Ana 0 que
antes eram, tdo deliciosos em geral, tdo arrebatadores do espirito tdo
pungidores do corpo, agora o infante sé Ihe aparece para dizer que quer
ser rei, bom proveito Ihe fizesse, para isto nem vale a pena sonhar, digo-
0 eu que sou rainha, Adoeceu tdo gravemente el-rei, morreu o sonho de
D. Maria Ana, depois el-rei sarard, mas os sonhos da rainha ndo
ressuscitardo. (SARAMAGO, 2007, p.111-112)

Antes de comentar sobre a tomada de voz da rainha —uma das poucas oferecidas
ao longo do romance — convém voltar aquilo que diziamos de ser os seus sonhos fuga
da ordem da qual faz parte. Tanto € verdade isto que, diante, agora, da possibilidade de
concretizacdo de tais sonhos, ela pondera e se desilude das suas fantasias. O que D.
Maria Ana sonhava era com uma possibilidade de existéncia enquanto sujeito e nédo
enguanto objeto de desejo e de subserviéncia de um homem; o que D. Maria Ana
sonhava era com o poder da pa’'l avo adi
costura com seu cunhado.

Apesar de ndo ser portadora de nenhuma caracteristica especifica que faca dela
personagem que sobressaia a malha da narrativa, a rainha ndo perde, quando de posse
da palavra, o estagio de ser sensivel ao estagio de desordem do mundo que habita, o que
denota ser sua mobilidade enclausurada ndo um comando ou escolha sua, mas uma
dominacdo externa que lhe cerceia a capacidade de aventurar-se pelo desconhecido,
como faz, por exemplo, Blimunda. E, sobretudo o estrato social que ela ocupa que Ihe
impede a ideia de vivéncia plena das possibilidades oferecidas pela a vida a outras
pessoas. Este didlogo elaborado com seu cunhado resume este seu carater dramético. Na
ansia de poder deixar de ser o que é para tornar-se outra, a do sonho, ela percebe-se
prisioneira da ordem em que esta inserida. O desejo de D. Francisco é casar-se com ela
para deixar de ser infante. Ela que tanto alimentara o sonho desse enlace, ndo consegue
prevé a impossibilidade de evitar a permanéncia no 'mesmo’ estagio social. O que
destroi os sonhos de D. Maria Ana ndo é a desilusdo amorosa apenas, mas a
impossibilidade de viver um Qutro.
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O desfecho do dialogo travado com seu cunhado lhe constitui espaco para
despir-se do sonho alimentado desde que chegara a Lisboa. Agora ela ja ndo tem mais
com que sonhar, nem compor outras personagens de si propria nos sonhos e nem
constituir neles espacos de liberdade propria. Resta-lhe apenas retomar a vida de rainha.
Logo se converte em *“ deeis Glhoano tal.rkitane-se
mée preocupada com os filhos. Num curto exemplo de caso, encontramos — noutros dois
momentos de fala da rainha — dando os ultimos conselhos a filha, D. Maria Barbara, que

esta para ser entregue a D. Fernando, infante de Castela, Espanha:

Olha, minha filha, os homens sdo sempre uns brutos na primeira noite,
nas outras também, mas esta é a pior, eles bem nos dizem que vao ter
muito cuidado, que ndo vai doer nada, mas depois, credo em cruz, ndo
sei 0 que lhes passa pela cabeca, pdem-se a rosnar, a rosnar, COmo uns
dogues, salvo seja, e as pobrezinhas de n6s nao temos mais remédio que
sofrer-lhes os assaltos até conseguirem os seus fins, ou entdo ficam em
pouco, as vezes sucede, e nesse caso devemos rir-nos deles, ndo ha nada
que mais os ofenda, o melhor € fingir que ndo demos por nada, porque se
ndo for na primeira noite, é na segunda, ou na terceira, do sofrimento
ninguém nos livra, e agora vou mandar chamar o senhor Scarlatti para
nos distrair dos horrores desta vida, a musica € uma grande consolacéo,
minha filha, a oracdo também, acho que tudo é mdsica, se ndo é oracdo
tudo. (SARAMAGO, 2007, p.298)

Senhora mée e rainha minha, aqui estou indo para Espanha, donde néo
voltarei, e em Mafra sei que se constrdi um convento por causa de voto
em que fui parte, e nunca ninguém de ca me levou a vé-lo, ha nisto muita
coisa que ndo sei entender, Minha filha e futura rainha, ndo retires ao
tempo que deve ser de oracdo o tempo de vdos pensamentos, tais sdo
esses, a real vontade de teu pai e senhor nosso quis que se levantasse o
convento, a mesma real vontade quer que vas para Espanha e o convento
ndo vejas, sé a vontade de el-rei prevalece, o resto é nada, Entdo é nada
esta infanta que eu sou, nada os homens que vdo além, nada este coche
gue nos leva, nada aquele oficial que ali vai a chuva e olha para mim,
nada, Assim é, minha filha, e quanto mais se for prolongado a tua vida,
melhor veras que o mundo é como uma grande sombra que vai passando
para dentro do nosso coragdo, por isso 0 mundo se torna vazio e 0
coracdo ndo resiste, Oh, minha mae, que é nascer, Nascer é morrer,
Maria Barbara. (SARAMAGO, 2007, p.304-305)

A voz torturada que da conselhos a filha é a voz de quem é impedida ao seu uso
porque o poder da fala, assim como a tomada de decisdes Ihe € castrado, pertence
apenas ao homem; esta mesma voz torturada é também uma voz que ensaia uma

dendncia acerca do destino a que estavam submetidas as mulheres de seu estrato social.
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A voz de D. Maria Ana € uma voz emergente para 0 que ainda era tido como aparente
normalidade na relagdo entre homens e mulheres — o abuso de poder viril sobre a
subserviéncia feminina. Ela tenta sustentar um discurso que, antes de alertar a filha ou
educa-la para bem se portar com o marido ou reproduzir uma heranca cultural e suas
estratégias de fuga da desgraca, tem por missdo dar consisténcia a um fato social
corriqueiro de vitimizacdo da mulher, j& ensaiado pelo narrador quando este se pde a
contar do abandono de Mariana Vitdria que antes fora mandada a Corte francesa com
entdo quatro anos para cumprir casamento com Luis XV.

Nesses termos o discurso de educagdo comportamental baseado nas tormentas da
experiéncia sexual da rainha se inscreve como fundamento para explicacdo para a
organizacdo de um mundo de convencdes sociais e das normas de regularizacdo do eu-
mulher pelo falo. Pode-se vislumbrar aqui o grau de enigma que representava a
experiéncia sexual e sua dimensdo de aventura para a mulher. O que se coloca € o
esforco e o trabalho incansivel de tolerdncia feminina, um trabalho constante que a
subjetividade realiza no intuito de camuflar uma fragilidade até certo ponto construida
pelo poder desempenhado pelo macho. Existe na fala de D. Maria Ana um tom que
prima pela economia do desejo e pela domesticacdo do corpo-fémea a atender as
necessidades masculinas e bioldgicas.

O percurso silenciado de D. Maria Ana, intercalado por estes trés momentos de
fala, constitui-se pelo tom polifénico, uma vez que contém, no minimo, mao dupla: uma
superficie, o enunciado real e uma profundidade, um ndo-dito, o silenciado. Na leitura
dos dois ultimos excertos é relevante verificar como a mulher vé o outro e como ela vé a
si propria. Expde acerca da situagdo cultural da mulher e reproduz o modo tradicional
de ver a realidade, reiterando o papel de abnegacdo de que cabe a mulher o zelo pelo
papel de submissdo e de passividade a fim de manter a ordem. Sua personalidade
constitui-se na ideia da excluséo, da invisibilidade e da subvalorizagdo, entretanto, pela
via obliqua da imagem de pouco preocupada com o que lhe rodeia, a rainha incorpora
lances de lucidez concretizados nas sentencgas profundas que traduzem seu sentimento
do mundo.

Seu percurso encerra duas diregdes no romance: uma, visa responder a sua
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propria constru¢cdo no movimento interno da trama textual — por que Saramago se
beneficia de um narrador irdnico que pde a personagem de D. Maria Ana em boa parte
da narrativa em constantes vias de rebaixamento; ja a outra, visa a responder como que
esse rebaixamento figurado, sobretudo, no siléncio da personagem se constitui em tom
de denuncia ao comportamento impetrado pelo masculino sobre o feminino. Pelo que
fica explicito é que a personagem de D. Maria Ana acompanha os tipos femininos da
sua geracdo; é o perfil da esposa-rainha exemplar ndo deixando que o seu
comportamento fuja daquilo que se espera de uma mulher da sua estirpe. Trata-se de
uma personagem de presenca silente e silenciada que ouve sem responder e sem agir e é
comandada por uma voz masculina e dominadora (o narrador). Ao contrario do que
acontece a outras personagens mulheres neste romance. O carater de rebaixamento
condicionado pelo narrador visa ndo o rebaixamento do sujeito-mulher, mas o
rebaixamento da classe social que a personagem ocupa. Quando o foco recai sobre o
sujeito-mulher é ela vista pelo siléncio a que esta submetida e, mesmo ndo assumindo
nenhum heroismo pessoal sendo o de aceitar e cumprir o papel instituido pela sociedade
em que vive, ela se constitui em sujeito-emergente no processo de ressignificacdo
identitaria da mulher.

Se o Memorial do conventoméo serve a retratar o cotidiano da alta sociedade,
mas dos marginalizados e excluidos socialmente, salvos aqui com todos os seus valores
que os colocam acima de si proprios e da outra classe social, é nessa esteira que se
situam os tipos femininos mais significativos a trama do narrativa. E bem verdade que
as constantes doses de rebaixamento operadas pelo narrador para personagens como a
de D. Maria Ana, por exemplo, ndo é o suficiente para que seu carater se perca num
tracado caricatural. Mas, a 'simpatia’ que este mesmo narrador nutre pelos membros da
plebe chega a fazer deles o melhor do romance. Ainda que estes, em varios momentos,
fagam parte do mesmo exercicio comportamental dos da alta sociedade, boa parte deles
sdo donos de determinadas liberdades ou tém a garantia de uma 'permissividade’ que
Ihes é facultada gracas a incapacidade que tem o Estado para total ‘controle’ de seu
povo. Incapacidade que ndo deve se confundir com total liberdade. Sabemos que

estamos situados numa época histérica em quem, ao lado da Igreja, o Estado exerce um

Programa de P6s-Graduacédo em Letras —- UERN/CAMEAM
Retratos para a construgdo da identidade feminina na prosa de José Saramago
Pedro Fernandes de Oliveira Neto



142

controle sobre seus individuos. Fato € a atuacdo vigorosa de 6rgaos de repressdo como a
Inquisicdo que definem, classificam e tomam medidas de exclusdo contra diversas
categorias de pessoas consideradas perniciosas para a ordem cristd e a moral social,
entre as quais judeus, cristdos-novos, hereges, feiticeiros, degredados etc. Vive-se num

periodo de controle, sobretudo, dos corpos. As mulheres foram, & época, as que mais

foram vitimizadas: “a i1 deol ogia medi

tentador, 0 mel hor aliado do demdébni o

notamos a presenca de Sebastiana Maria de Jesus, mae de Blimunda, entre os cento e
quatro sentenciados, que vao cada qual vestidos conforme sua sentenca, receber as

condenacdes em praga publica:

eval

" (LE

[ ...] esta sou eu, SebastiananoviMar i a

que tenho visdes e revelagBes, mas disseram-me no tribunal que era
fingimento, que ougo vozes do céu, mas explicaram-me que efeito
demoniaco, que sei que posso ser santa como 0s santos 0 sdo, ou ainda
melhor, pois ndo alcanco diferenga entre mim e eles, mas repreenderam-
me de que isso é presuncdo insuportavel e orgulho monstruoso, desafio a
Deus, aqui vou blasfema herética, temeraria, amordacada para que ndo
me ougam as temeridades, as heresias, e as blasfémias, condenada a ser
acoitada em publico e a oito aos de degredo no reino de Angola, e tendo
ouvido as sentencas, as minhas e mais de quem comigo vai nesta
procissao, nao ouvi gue se f al
2007, p.50-51)

Sebastiana ocupa no romance o extrato daquelas mulheres do povo, que por
viverem boa parte de seu tempo isoladas em casa, cuidando dos filhos, elaboravam elas
préprias muitas vezes suas técnicas de cura ou de defesa pessoal, tradicdo que era
transmitida de geracdo para geracdo. E uma mulher que, como aquelas, detém um saber
préprio sobre as coisas, resultado este da sabedoria popular, mas, sobretudo, das
experiéncias empiricas. Esse comportamento lhe é suficiente para ser enquadrada,
dentro dos regimes juridicos da época, como praticante da heresia. Isto quer dizer que
ela colaborava, segundo o entendimento da Inquisi¢do, com interpretacdes do discurso
religioso divergentes das passadas pela instituigéo religiosa oficial. Ainda que néo fosse
perturbadora da ordem social, era tida como perturbadora da ordem moral, rebelde
religiosa, o que, no fim de tudo, acabava por dar no mesmo sentido de ameaga & ordem

da sociedade, e por isso, logo deveria elas ser expulsas do convivio social.
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Ao estudar uma série de processos inquisitorios conservados no estado de
Modena, Carlo Ginzburg se detém no processo da camponesa Chiara Signori e constata
que "ato de feiticaria' era uma constante na época e todos acreditavam na sua existéncia
empirica, o que levava as mulheres suspeitas e/ou acusadas ao isolamento social ou
submetidas aos mais duros interrogatorios a fim de concordar com as acusacgdes que
eram levantadas. Na verdade, muitas dessas mulheres eram analfabetas e ndo
estabeleciam uma comunicacao ajuizada com os inquisidores o que lhes permitiam a
manipulacdo de provas e, na maioria das vezes, a condenacdo de inocentes. Além do
que, estamos localizados numa época cuja convergéncia da ortodoxia catélica com 0s
rituai s pagaos se mostra num estreito | i mi
isolamento, desconforto extremo, miséria absoluta, a invocacdo do demdnio poderia se
apresentar com a UunOO/igps84).sai da” (GI NZBURG, 2

Assim se explica que o possivel mistério da pratica de heresia ou de feiticaria
por parte de Sebastiana ndo lhe é estranha, mas € algo de seu estdgio social, de sua
natureza oOu, como qgqueriam 0S i nquumesta dor es,
para 0 mistério a ponto de ser considerado ato de condenacdo reitera ainda, aléem da
necessidade de preservacdo de uma ordem e moral catdlica, a incapacidade que sempre
0s homens tiveram em lidar com tudo aquilo que foge ao controle da razéo. Tudo aquilo
que se constitui fora do corriqueiro idealizado é mistério para 0 homem. O mistério de
Sebastiana ndo se acha preso apenas a seu suposto carater de perturbadora da ordem,
reside, sim, no nivel da comunicacdo. Nao se reduz ao seu siléncio, a auséncia de
discurso, mas na presenc¢a de manifestacdo de uma outra ordem que questiona o sentido
da ordem vigente. O seu siléncio como o siléncio de D. Maria Ana ndo esta ligado ao
ato de calar-se e sim ao ato de impossibilidade de compreensao de sua fala.

Mas, atentemos para essa voz no percurso da narrativa. Uma voz que € velada,
entreaberta, costurada por sobre o siléncio que lhe é imposto. Que, s6 quem ouve é 0
leitor. Porque quem passa por ela naquele corredor de condenados s6 consegue Ihe vé
mutilada da lingua pela mordaca que leva a boca. O discurso de Sebastiana ndo é um
discurso de defesa, nem um discurso sobre si. O que ela busca é oferecer uma visdo de

seu drama sem fazer quaisquer conjecturas a respeito e, a0 mesmo tempo compor um
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discurso materno de protecdo e guarda da filha. Alids, é esse medo de que a filha,
'herdeira’ direta do seu poder, venha, logo mais tarde, tornar-se presa da Inquisi¢édo o
gue vem numa primeira leitura dessa sua voz.

Socialmente privada da palavra, ndo € a voz de personagem que ela aqui ocupa,
mas a voz de narradora, testemunha viva do seu drama, da composicdo e
desenvolvimento da cena. Um discurso de defesa e um discurso sobre si estdo ai na
ordem do interdito, do silenciamento. E por sob o tecido da voz de narradora que ela
expde suas acusacgdes e sua condenacéo e, tamanho é a sua inocéncia, que ainda sustenta
aquilo que a Inquisicdo vé como heresia. Sebastiana traz consigo uma pureza humana e
uma inocéncia das coisas que se confunde com ela prdpria. Apesar do mal que lhe
fazem, ndo consegue sentir 6dio ou rancor de ninguém. Talvez porque, além de pura e
inocente, seja a Unica desse romance que ainda acredita numa redencdo humana. No
instante em que ela se apropria da narrativa externando seu olhar para aquilo que esta ao
seu redor e para 0 que esta sendo acusada, aquilo que ela questiona sdo as formacdes
institucionalizadas, promovendo uma reflexdo sobre a histéria do longo silenciamento a
qual foram condenadas as mulheres. E uma voz documental que se institui como um
espaco de resisténcia contra as formas simbolicas e ideoldgicas de castracdo longamente
processadas pela ordem dominante. A linguagem amordacada ndo reflete os sistemas
opressivos, é antes o resultado deles. Dai a necessidade de fundar outra ordem
discursiva que vira por uma sintaxe do gesto, que subverta a ordem da mordaca.

Essa sua exposicdo como narradora traz consigo outro corredor de vozes. Fora
do siléncio imposto pela mordaca e pela condenacdo, Sebastiana ressuscita a palavra
daquelas outras mulheres, que por serem mulheres, e como elas, serem acusadas de
heresia, foram vitimas do poder da Inquisicdo. Sua personagem é coletiva. Sua fala €
uma fala social. Inaugura também, pelo tom da amargura e vidéncia, o itinerario de dor
que virdo ter os demais viventes marginalizados, homens e mulheres, no decorrer da
trama da narrativa.

Privada da palavra, ela, como fizeram, no seu tempo, outras mulheres, funda
outra linguagem, outro modo de acesso & comunicacio. E uma linguagem composta de

uma morfologia da intuicdo e uma sintaxe do olhar.
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[ ..] onde estaréda, onde estéas Bli munda,
aqui has-de vir saber da mée, e eu te verei se no meio dessa multiddo

estiveres, que sO para te ver quero agora os olhos, a boca me

amordacaram, nao os olhos, olhos que ndo te viram coragdo que sente e

sentiu ¢ coracdo meu, salta-me no peito se Blimunda ai estiver, entre

aquela gente que esta cuspindo para mim e atirando cascas de melancia e

imundicies, ai como estdo enganados, s6 eu sei que todos poderiam ser

santos, assim o quisessem, e ndo posso grita-lo, enfim o peito me deu

sinal, gemeu profundamente o coracdo, vou ver Blimunda, vou vé-la, ai,

ali esta, Blimunda, Blimunda, Blimunda, filha minha, e j& me viu, e ndo

pode falar, tem de fingir que ndo me conhece ou me despreza, mae

feiticeira e marrana ainda que apenas um quarto, ja me viu, e ao lado

dela est4 o padre Bartolomeu Lourenco, ndo fales, Blimunda, olha so,

olha com esses teus olhos que tudo sdo capazes de ver, e aquele homem

quem serd, tdo alto, que esta perto de Blimunda e ndo sabe, ai ndo sabe

ndo, quem ¢é ele, donde vem, que vai ser deles, poder meu, pelas roupas

soldado, pelo rosto castigado, pelo pulso cortado, adeus Blimunda que

nao te verei mais [..] (SARAMAGO, 2007,

A nova linguagem elaborada pela mae de Blimunda é um gesto imagético que
deve ser lido e entendido pela mesma ordem morfolégica e sintatica que a compde. A
fala chega-nos a escuta pela superficie da narrativa. No interior da cena elaboram-se
outros signos que comportam o involucro sonoro da voz. A travessia temética que esse
discurso narrativo constréi se da pela opacidade do signo linguistico. E via de m&o
dupla, como as palavras da fala de D. Maria Ana. As desse excerto introduzem os
elementos impulsionadores do universo ficcional que serd4 narrado no Memorial ao
mesmo tempo em que dispdem uma ordem 'mistica’ feminina.

A palavra de Sebastiana é o olhar, gesto ndo amordacado. O olhar,
diferentemente da palavra, anuncia e toca todos os dominios internos e externos do
sujeito. E um olhar que persevera, recupera a forca primitiva do instinto. O olhar de
Sebastiana € uma condi¢do comunicativa, uma possibilidade do dizer, uma manifestacdo
da sensibilidade corpdrea, que ao mesmo tempo em que apresenta os sinais de sentido
de si propria, revela suas expressdes acerca do mundo. No primeiro caso, o olhar é
expressdo e, no segundo representacdo e ambos as manifestacdes de um cddigo cifrado
sO decodificado por atraves do pacto de siléncio costurado entre mée e filha.

O siléncio aberto entre Sebastiana e Blimunda instaura significagdes e imagens

que se desdobram ao infinito a ponto de se perderem; pela impossibilidade de dizer,
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inscreve as duas personagens num circulo de devaneio que as conduzem a encontrarem-
se com as imagens de si proprias. Dizer da identidade de Sebastiana é interdito. A

impoténcia da palavra amordacada lhe reduz a uma personagem natimorta.

*k*k

Da leva de mulheres que povoam e constituem 0s papéis secundarios no
Memorial do conventainda restam, da Corte, D. Maria Barbara, filha de D. Maria Ana
e de D. Jodo V, e da plebe, Inés Antonia, irmd Unica de Baltasar, e Marta Maria, sua
mée. Todas elas ndo representam mais que o drama vivenciado pelas duas figuras que
mais sobressaem de seus extratos sociais, o de D. Maria Ana e o0 de Sebastiana Maria de
Jesus, respectivamente. Sdo mulheres que vivem a ordem de seus homens ou a eles
designada — como é o caso da infanta — e que se movem apenas no seu curto espaco
domeéstico; sdo mulheres marcadas por grandes perdas, grandes desilusfes, mistério e
encobertas pelo silenciamento de seu tempo. Basta que se cite, para o0 caso, a vida de
Inés Antonia. Ela ja se apresenta no romance casada e mée de dois filhos, dos quais
soment e “ lbo vimgara gorque’ @o outro hdo de leva-l o as
(SARAMAGO, 2007, p.103); depois disso, levara uma vida tdo somente para proteger o
unico filho da morte. Mais tarde, ela também perdera seu marido num acidente durante
a construcdo do convento de Mafra fazendo-lhe viGva calada e resignada.

Entretanto, estagios de resignacdo de curta mobilidade das personasfemininas,
como Inés Antdnia, ndo as reduzem a perfis anacronicos e desbotados na trama da
narrativa. Basta reconhecer que a roteirizagcdo desse comportamento de clausura a que
estdo submetidas € resultado do espaco social exiguo que as mulheres, a época, estavam
reduzidas. Noutro angulo iremos reparar que 0 que busca Saramago com tais
representacdes € uma aproximacao do estrato social ocupado por essas mulheres a fim
de perscrutar que a ordem ocupada por elas ndo se resume a uma via de mao Unica, mas
abre-se num leque de possibilidades e posturas sociais de cada grupo social. Por esse
comportamento, o romance de José Saramago nos oferece a possibilidade de um retrato

ficcional da época ao mesmo tempo em que dispde tipos identitarios e os problematiza,
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seja pelo trago irdnico com que pinta D. Maria Ana, seja pelo traco de grandiosidade
com que engendra os tipos do povo.

*k*k

Apesar de ser o narrador em Memorial do convento 'todo’ da obra — nada lhe
escapa: ele sentencia, segue ou inventa provérbios, dialoga consigo préprio, ‘'manipula’
as personagens ou apaga-se diante delas, ironiza, assume-se, antecipa e compromete-se,
domina e autolimita-se, descreve — ele se coloca como a grande personagem-voz ao
lado das outras personagens, ora interna ora externa ao tempo em gue ocupa destituindo
a ordem absoluta da relacdo narrador-personagem. Isto é, o narrador, nesse romance,
ocupa um movimento duplo do tempo da narrativa: analéptico, voltando-se para o
passado ou proléptico, apontando para um futuro. (DEL PINO, 1999). Corroborando-

nos o proprio Saramago: “ O meu narrador adota todos os
pode estar em todos os lugares e, sobretud
Assim, o multiperspectismo é a forma narrativa utilizada por José Saramago para dar

forma a dialética social; como existe contradi¢cdo por todos os lados que o olhar do

narrador se dirige, esse seu posicionamento e comportamento na ordem da narrativa faz

com que ele ndo se contente com o0s convencionalismos do universo externo ao

personagem e adote varios pontos de vista em torno dos objetos, o que decerto Ihe

permite a composicdo, ndo necessariamente de tipos, mas de sujeitos em si
multifacetados. A recusa pelo ponto de vista Unico faz da matéria narrada forma que

abarque em suas fronteiras um numero significativo de possibilidades do real e da

dindmica ao texto. Retomando Oliveira Neto (2010) quando comentando do narrador

em Levantado do chm narrador saramaguiano esta para aquele narrador primitivo do

qual nos fala Benjamin (1985), interessado tdo-somente no registro da cena (dindmica) e

da voz de seus atores sem se preocupar com a aderéncia do material coletado as

margens de um puro-em-si ou de uma estetizacdo esterilizada, fechada em todas suas

fissuras, fendas e aberturas, contrapondo-se a perfei¢éo classica.

Programa de P6s-Graduacédo em Letras —- UERN/CAMEAM
Retratos para a construgdo da identidade feminina na prosa de José Saramago
Pedro Fernandes de Oliveira Neto



148

O trabalho condicionado na elaboracéo das personagens da conta da necessidade
de captar os varios modelos de representacdes assentes no repertorio social em que se
da a trama do romance. Ao concentrar seu foco no ambiente de silenciamento das
mulheres, por exemplo, o narrador institui esse ambiente como materialidade passivel
de subversdo pela protagonista. A protagonista engendra, por exemplo, pela via
contréria dos fatos, possibilidades de um relacionamento genérico com a ordem social
fundado em bases igualitarias, respeitando as especificidades de cada um, quando numa
outra conjuntura da narrativa 0s sujeitos estdo submetidos a uma ordem cuja
impossibilidade de movimentagdo dada pela resignacdo a ordem dominante é elemento
comum.

A sua decisdo pelo homem que Ihe convém, a sua destituicdo de um ambiente
fechado, o lar, pelos espacos abertos, 0s jogos eréticos e sexuais desenvolvidos com o
companheiro, a ndo consolidacdo da maternidade como necessidade, a grande
empreitada de laboragcdo da maquina de voar, a participacdo no voo, a vacancia depois
da perda do companheiro, a morte do frade, tudo isso firma a construcdo de uma
identidade multifacetada e um percurso arduo na desconstrucdo dos conceitos
tradicionais a fim de um redesenho de si e do outro. A identidade, entdo, se apresenta
como elemento construido nas intermiténcias de uma leva de fatores, tanto externo
como internos do sujeito. A tarefa do narrador é, parafraseando Bauman (2005), a de um
bricoleur, que constroi tendo em maos certa quantidade de materiais. A identidade é
processo. Ndo se trata apenas de um somatério dos fatores externos e internos, mas
implica uma metabolizagdo que s6 vai ocorrer ap6s um periodo de laténcia, numa
espécie de mergulho no eu-interior (ZINANI, 2006); processo que nesse romance é
representado no instante de vacancia da protagonista.

O periodo de laténcia é o necessario para o convivio e/ou conhecimento dos dois
polos que regem a condi¢do humana. E preciso conhecé-los para saber a adequagio de
cada um no tempo oportuno. Nesse romance, o seu narrador engendra um feminino que
tem uma consciéncia histérica e um olhar agucgado para a coletividade — elemento que
sera posto a prova no Ensaio sobre a cegueir&ssa consciéncia historica € perpassada

por uma rede de materiais miticos e de elementos simbolicos, que necessitam uns de
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serem quebrados e outros de serem ressignificados a fim de comporem os tracos da
formacdo da sua personalidade. J& essa consciéncia coletiva € perpassada pela retomada
de uma série de valores que, sobretudo respeitem a ordem das diferencgas. E, logo,
ambos se constituem como formacdes dialéticas a fim de, no instante em que produza
uma ressignificacdo identitéria, produza também uma mudanga social.

As mulheres presentificadas em Memorial do conventalenunciam, cada qual
pelo modo como se relacionam com o material social historico e cultural em que estdo
situadas, umas com as limitacbes que o modelo androcéntrico lhe impde, outras a
revelia desse convencionalismo social, para a constituicdo de uma identidade possivel.
Reside nelas, sujeitos habitados por seres multiplos, que, apropriados do sistema no qual
estdo inseridas, estabelecem, se transformam, e, de sua prépria parte, revelam a sua
identidade e a sua diferenca. O trabalho desse texto saramaguiano esta, entdo, em
compor um painel, partindo da configuragdo de um dialogo entre diversos modos de ser-
estar-sujeito, transmutados na diversidade estilistica com que esta escrita € engendrada;
tem nisso o intuito de oferecer uma unidade inteligivel para ordem plural, desfazendo
das associacdes fixas, da unilateralidade dos modos de ser-ler a historia. Através dessas
realidades inventadas, Saramago busca, na construcdo das suas personasfemininas,
uma tentativa de representacdo do modo com a mulher se insere na sociedade e da sua
capacidade frente a esses aparelhos sociais. Ao explicitar o processo de marginalizagédo
e silenciamento impetrados contra a mulher no periodo do D. Jodo V, Saramago
procura, no seu estilo auto-reflexivo, engendrado numa protagonista que subverte a
ordem padrdo, as bases para constru¢cdo de uma ordem aberta a possibilidades de
instituir outros modelos de relagdes dos sujeitos de si-para-si e de si-para-0-outro.

As identidades femininas que habitam Memorial do conventestdo na ordem das
novas possibilidades de existéncia. Pela importancia dos feitos e das atitudes da
protagonista, pelos perfis indivisos, rostos e corpos sombrios, vozes silenciadas das
personagens secundarias, retomam-se presencas, 0 passado para um futuro, exemplos de
vida a ser repensados. As figuras femininas neste romance existem, portanto, ndo para
retificar a ordem imposta pelo poder patriarcal, mas, ao contrario, para desconstrui-la,

para inverter os papéis que a cultura falocéntrica atribui as mulheres, fazendo nascer,
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dessa forma, uma nova identidade feminina. Reside nelas o carater de rever e repensar
os aparelhos sociais e as producfes identitarias engendradas por esses aparelhos. Séo
identidades em continuidade e ruptura. Identidades ausentes. ldentidades silenciadas.
| denti dades cdndciéntiaddo itemposcultural’ éA dos seus efeitos na

i nstitucionalizacdo dos discursos” (

4.3 A mulher do médico

Saltando para um tempo indeterminado, mas que pode ser o de trés séculos
adiante ao Memorial ambientado agora noutro cenario de claustrofobia, ndo é mais a
escuriddo da Idade Média, mas o excesso de luminosidade de uma época que é toda ela
eXCesso — excesso que no inventario social traduz-se por uma era de esquecimentos —,
damos como mais outros retratos do feminino nessa extensa galeria saramaguiana. Se
nessa era de esquecimentos, esquecemo-nos, muitas vezes, de nds préprios, essas
mulheres que se nos apresentam vem como uma pintura cubista de Pablo Picasso — Les
Demoiselles d'Avigngmeria uma tela interessante para caracteriza-las. S8o personagens
deformadas, mutiladas do nome. Atende uma por mulher do médico, essa que como
Blimunda é o feminino em Ensaio sobre a cegueirautra por mulher do primeiro cego,
mais outra, por rapariga dos 6culos escuros; outra ainda, por cega das insonias e muitas
outras mais, inseridas todas num tempo cujas fronteiras ndo mais existem ou pelo
menos se tornaram imperceptiveis. Sdo, sobretudo, figuras marcadas por um retrato
perturbador da condi¢do humana.

Tudo isso porque o mal que padecem parte dessas mulheres e esses homens em
Ensaio sobre a cegueiraa mulher do médico € ilesa, disso ja sabemos — & um mal que
pouco difere daguele que antigamente aqueles outros sujeitos padeciam: a ignorancia
acerca da ordem das coisas, do funcionamento do mundo, limitados que s&o em
percepcdo; a ignorancia marcada por um excesso de presengas ausentes. Estes sdo de
uma era que elegeu para si a ideia da informacdo como ordem esclarecedora do mundo,
mas é seu excesso gque os fazem ainda endurecidos pelos velhos sectarismos daquele

século de Inquisicdo. Se vivemos numa era em que precisamos das imagens presas na
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moldura para lembrarmo-nos de nds mesmos, porque nossas mentes ja nao nos sao fiéis
0 bastante, ou pelo menos ndo tém o valor que tiveram, se vivemos numa era de pleno
exercicio da civilizacdo, Saramago engendra nesse romance uma 0posi¢do: encerra tais

sujeitos num universo branco, uma cegueira que lhe priva da imagem e aos poucos vai

corroendo todo arcabouco soci al tido

contraponto a “peste negra” medieval
Ja a cena de abertura do romance, em que 0 ocorre 0 primeiro caso de cegueira em meio
ao movimento do transito e a perturbacdo na via publica — o engarrafamento que se
forma, os atrasos ndo visiveis, mas que certamente se formam com engarrafamentos, a
subestimacdo dos sujeitos em relacdo ao que cega... — visualizamos 0s primeiros
elementos que véao colocando um desmantelamento do modelo social que organizamos
(aparentemente) certos de sua estrutura inabalavel frente a ordem do caos. Ja aqui sao
apresentados e subvertidos trés possiveis elementos que integrardo a ordem dos
caracterizadores da epidemia de cegueira que tomara as fronteiras desse pais
imaginario: a repeticdo e a monotonia que ditam a ordem urbana e a quebra dessa ordem
pela presenca de um fato que destoa da normalidade; a marcacéo e a corrida frenética do
tempo agora destituido pelos atrasos; e a indiferenca, o individualismo das pessoas para
com a essa primeira personagem, contornado (até quando) pela aparicdo de um sujeito
que se responsabiliza pela conducdo do veiculo e do cego até sua residéncia. Nessa
primeira personagem todas as desarticulacdes da ordem e do curso de uma normalidade
vém por parede bacent a, um “mar de |
histérica no mundo.

Devemos por uma imagem para nos aproximar desses outros retratos
saramaguianos, sobretudo, desse retrato da mulher do médico, o que olharemos
primeiro. La Liberté guidant le peuplele Eugene Delacroix parece ser a tela ideal. A
retomada dessa pintura feita como representacdo a Revolucdo de Julho de 1830 que
levou a queda de Carlos Filipe de Bourbon, se da pela prépria narrativa do Ensaiq
ainda que negando uma relacdo direta entre a personagem do romance e a do quadro,
mas aproximando as duas mulheres de uma mesma via de sentido: a mulher na tela de

Delacroix € também inominada, atende apenas pelo substantivo de Libertée aparece de
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seios @ mostra como que a oferecer uma entrada para a propria vida em nome daquilo
que representa — a liberdade. Vem a frente, altiva, iluminada, desprendendo-se de um
universo de fechamento, ganhando projecdo para fora da tela e quase a sair dela; vem
caminhando como guia de um povo ja certamente desacreditado, por sobre ruinas,

simbolo da revolugdo; vem caminhando por sobre corpos derrotados, de bandeira em

punho. Esta saramaguiana também —“ Aguém tinha deitado a méo ao ultimo farrapo
gue mal tapava da cintura pa-+vae ndeipena”
descobrdd osempunha bandeir a, mas “sacos

“pesam demassiledvaarpdreav amt ados como uma

p.225). Também ndo empunha armas — a sua, que ndo foi um mosquete com baioneta,
foi sim uma tesoura, deve ter sido queimada no incéndio que antecede essa cena de rua,
qguando os cegos, assim que tomados pela epidemia do mal branco estavam ainda
trancafiados um a um num manicomio abandonado com a justificativa de uma
quarentena.

O posicionamento que essa personagem da pintura de Delacroix assume, a
frente, distanciada e privilegiada estabelece um didlogo com essa personagem de
Saramago porque ela é também consciéncia apartada dos seus, é guia e assume um
relevo importante no corpo do texto bem como um distanciamento privilegiado no
interior da ordem dominante. O aparente simples ato de preservar a visdo num estagio
em que todos estdo contaminados por uma cegueira ou suscetiveis a ela é suficiente para
traduzir verbalmente nessa personagem saramaguiana o close composto pelo pintor
francés para a sua Liberté Em Delacroix a posicdo do olhar ou foco de observagdo da
Libertérevela, além da consciéncia, o0 medo. Ela ndo nos olha de frente, mas para o lado
e (ou seria para tras?); esse posicionamento do olhar em contraposi¢do a sua inclinacdo
para frente reitera uma relacdo no minimo dualista que se consolida mais ainda pela
apresentacdo dos seus pés descalcos. Temos ai o limiar de um principio de exclusdo e de
separacdo: sob o alcance de seu olhar, ou seja, de um lado, os eleitos, certamente
aqueles que lhe cabem respeito e lealdade e por sobre o0s pés, 0s mortos, 0s quais €
preciso ocultar, guardar segredo — os pés descal¢os simbolizam uma humildade ao

mesmo tempo em que denotam um sentido de imaculagdo; para o lado (ou para tras),
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sob a dimens&o de seu olhar, um passado que ndo é possivel de esquecé-lo de um todo
porque também é presente e, para frente, sob a dimenséo de seu corpo um futuro aberto.

Em Saramago, essa dualidade é reservada aos movimentos do olhar da
personagem. A mulher do médico, como a personagem de Blimunda, insistentemente
olha para o chédo (dissimulagdo?), no intuito de ocultar uma mentira de que também ¢
cega e um segredo de que pode ver para-além, ver para onde ninguém consegue ver. Seu
olhar para o chdo ndo sera apenas para esconder uma verdade, mas para cumprir com
seu papel, ou necessidade, de demarcar rotas e trajetos nesse labirinto sem definicdes
muito precisas a fim de melhor se aproximar e proteger os seus. A bondade parece ser
um exercicio necessario de ser feito a surdina. Se dado as mostras pode funcionar como
aproveitamento num meio de oportunistas. Pode lhe acontecer o que se passa com
Grace, aquela personagem de Doguville, que vindo morar nessa pequena cidade
americana comeca a prestar favores que servem para organizar o dia-a-dia de seus
habitantes e acaba sendo reduzida a escrava ndo so do excesso de trabalho fisico como
sexual.

Como em Memorial do conventque a narrativa toda desfia por através do olhar
de Blimunda, é por através do olhar da mulher do médico que chega até a superficie da
narrativa os horrores do claustro. Como na Libertéde Delacroix, 0 movimento do olhar
dessa personagem é ora inclinado para um passado, para um mundo de visdo em que ela
prépria se vé sozinha, alheia a si propria, apartada do mundo, posta numa estranha
soliddo kafkiana, ora para um futuro que vai se constituindo a medida que seu processo
de dedicacédo para com 0s cegos da sua camarata vai se firmando. Dedicacdo que ndo se
firmard como uma escravizacdo, apesar da aparéncia, porque lhe vem de uma natural
necessidade em tomar conta de umespacoeme st 4gi o avancado de degr
formos capazes de viver inteiramente como pessoas, a0 menos facamos tudo para nédo
viver i nteiramente como ani mai s’ ( SARAMAGO
que ele cria para si propria é uma cegueira muito particular que a reduz ao seu mundo —
coloca em relevo na narrativa uma contradicdo que € propria da visdo e estabelece,
desde j&, um estagio que é o de travessia: todos, os atingidos pela treva branca e a

mulher do médico mesmo ndo tendo sido, terdo de passar pelo horror a fim de se
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entenderem melhor enquanto sujeitos, a fim de reestruturarem suas préprias identidades.

O olhar da mulher do médico, como o olhar de Blimunda, é um olhar que nos
deixa entrevé nossa maneira de estar no mundo. Ambas as personagens, sob essa
presenca constante da visdo, sd@o personagens sobre a possibilidade de uma formacao
subjetiva ou objetiva, uma interpretacdo e uma critica aos aparelhos sociais. Pelo olhar
da mulher do médico, Saramago ndo constréi uma simples parabola de efeito
pedagdgico, onde o mal que criamos pode se tornar num bem. Do contrario. Saramago
engendra uma complexa rede de sentidos em que vigora um processo social, um sinal de
alerta para um perigo — sinal de alerta ja posicionado na paradigmatica epigrafe desse
Ensaio sobre a cegueiramas ja dito de outra forma no Memorial do conventd, o
perigo de ver sem reparar —“ Se podes ol har, v é. Se
dessa personagem desfila um universo de horror, de deterioracéo, de fim imanente, uma
escatologia dando contas de um estagio de desfiguracdo dos sujeitos e da ordem do
mundo ja em acelerado curso de seu processo. As vantagens de se ter olhos quando
todos os perderam ou se simplesmente ndo os usam devidamente ndo é assim tanta.
Saber o horror, querer alertar, alertar e ndo ser compreendido parece ser uma raiz de
todo o individualismo e ja tem sua patente desde que Platdo formula seu mito da
caverna — mito este, inclusive, que servird de mote para que Saramago construa seu
romance A caverna mas que ja da seus sinais desde o Memorial No fundo, essas
personagens femininas sdo saidas do territério das sombras e vém, a seu modo, alertar
das sombras 0s que nelas ainda permanecem e, nao sendo entendidas, padecem sozinhas
as dores do mundo, a ignorancia. Tanto que a personagem da mulher do médico vira
padecer, como um termémetro a regular o tempo, as agruras do espaco comunitario, dos
seus defeitos organicos e funcionais e estard limita pela incapacidade de por sob
controle toda essa ordem em caosificacdo, ainda que seja seu interesse de mentora da
ordem das coisas.

J& sua primeira atitude que se configura como um estagio de dedicacdo
extremada para com o outro pelo uso dos olhos como fonte de visdo e de energia (luz) —
reiterando aqui possiveis aproximaces com o mito de grande mater— se da quando seu

marido, depois de ser o quarto afetado pela onda de cegueira, é recolhido pelo Estado
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para a quarentena no manicémio:

Quando a campainha da porta soou, ela levantou-se e foi abrir, mas no
patamar ndo havia ninguém. Atendeu o telefone interno, Muito bem, ele
desce ja, respondeu. Voltou para o marido e disse-lhe, Que esperam em
baixo, tém ordem expressa de ndo subir, Pelos vistos 0 ministério esta
mesmo assustado, Vamos. Desceram no elevador, ela ajudou o marido a
transpor os ultimos degraus, depois a entrar na ambulancia, voltou a
escada para buscar a mala, icou-a sozinha e empurrou-a para dentro.
Finalmente subiu e sentou-se ao lado do marido. O condutor da
ambulancia protestou do banco da frente, S6 posso leva-lo a ele, séo as
ordens que tenho, a senhora saia. A mulher, calmamente, respondeu, Tem
de me levar também a mim, ceguei agora mesmo. (SARAMAGO, 1995,
p.44)

No instante em que é proibida de ser levada junto com seu marido a personagem
inaugura aqui uma trajetoria pelo desconhecido (de certo ela também é lancada numa
cegueira por ndo saber o horror que Ihe espera a medida que o estagio epidémico for se
acentuando). Essa trajetoria comeca como de servidora e ajudante aos que a ela se
achegam, quando estdo presos no manicémio, e finda como o de condutora na pélis
desabitada po6s-prisao.

Essa capacidade sua € um dos elementos que compde a extensa rede de
metaforas que alimenta esse romance e € a que, de certo modo, nos da uma resposta a
esse titulo de Ensab sobre a cegueiraAqui, 0 que Saramago intenta é a construcdo de
ensaio-romance™ que proponha refletir acerca da ordem do mundo e as causas de sua
degradacdo; é a construcdo de um espaco de experimentacdo onde ele possa testar
possibilidades a fim de enxergar os limites da prépria condicdo humana. O Ensaio
firma-se como um subgénero de ficcdo cientifica social a modo de Asimov que ndo
busca uma resposta concreta e definitiva acerca dessa ordem do mundo, mas uma busca,
“um exame das coaeaseamuénccasdeeviai atdrrador

(SILVERBERG, 2001, p.1), o desvio aterrador, € o da capacidade de ver-reparar. De

9 Devo retomar uma citagdo de Lukacs em seu ensaio A alma e aformas citado por Adorno em seu

texto O ensaio como forma pertinente de se considerar nessa discussdo acerca do propésito de um

romance-e nsai o de José Saramago: “0O ensaio sempre fala c
de algo que ja tenha existido; é parte de sua esséncia que ele ndo destaque coisas novas a partir de um

nada vazio, mas se limite a ordenar de nova maneira as coisas que em algum momento ja foram vivas. E

como ele apenas as ordena novamente, sem dar forma a algo novo a partir do que ndo tem forma,

encontra-se vinculado as coisas, tem de dizer sempre a 'verdade' sobre elas, encontrar expresséo para sua
esséncia” (LUKACS, citado por ADORNO, 2003, p.16)
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modo que, antesdesé-l o um ensai o sobre a ceguei

ra €& ur

responsabilidade de ter olhos quando os outros os perder am”. O i

passardo esses cegos lhes permitirdo sentir — ndo apenas ver — suas fraquezas, suas
incapacidades. Nesse espaco em que a realidade é dilatada para permitir enxergar a
doenca que Ihe corrdi, a mulher do médico, ao ndo cegar e firmar-se como condutora da
ordem em que se situa, encarna o carater de guia, de Liberté dos flagelados (ou por que
ndo submissos a condicdo?) no longo percurso que o0s conduzird a iluminacdo do
processo absurdo do qual sofrem (cf. CERDEIRA, 1998).

O instante em que se passa por cega inaugura ainda na personagem um processo
de libertacdo de si propria colocado a prova desde que descobre a cegueira do marido.
Nesse processo, cena expressiva é a que preocupado com a contaminacdo da mulher, o

médico Ihe empurra para longe de si, recua e lhe pede para que se ndo mais se aproxime

del e, ao que a mul her grita: *“N&ao dei xo,

chocar contra os mdveis, a procura do telefone, sem olhos para encontrar na lista os
nimeros de que precisas, enquanto eu assisto tranquilamente ao espectaculo, metida
numa redoma de <cristal a prova de
Haveremos de notar pelas acdes desempenhadas ao longo da diegese, a comecar por
esta e somada aquela que colocamos no excerto da leva do médico ao manicémio, um
longo processo de afirmacgdo enquanto sujeito independente em relacdo ao jugo ou a
ordem masculina que culmina num perfil de guerreira comandando um grupo de cegos
fragilizados frente a horda do terror ou ainda o de lider desse grupo. E ndo so isso.
Enxergamos nessa personagem um sentido altruista, uma constante preocupagéo com o
outro, arriscando-se por sua prépria integridade fisica.

Sua consciéncia desperta, metaforizada nesse processo de percepcdo de uma
realidade sinistra e intensamente perturbadora da qual faz parte, exerce também sobre si
um trajeto de ressignificacdo. Do ponto de vista da arrumacdo da narrativa, o instante
daquela cena em que se passa por cega € 0 que inaugura, propriamente, a narrativa ou o
incipt textual que coloca a personagem como principal responsavel pela organizagdo
dos vetores centrais da trama — reiterando a ordem de que sdo as personagens nesse

romance as categorias fundamentais a sua estruturagéo (cf. SEIXO, 1996). Ainda acerca
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da funcdo que essa personagem da mulher do médico exerce na narrativa, ela recupera a
ordem de uma coletividade, ou espécie de unidade cerebral, consciéncia do estar no

mundo.

Na cama do lado, a que se encostava a parede, o rapazinho dormia
também, Fez como eu, pensou a mulher do médico, deu-lhe o lugar mais
protegido, bem fracas muralhas seriamos, s6 uma pedra no meio do
caminho, sem outra esperanca que a de tropecar nela o inimigo, inimigo,
que inimigo, aqui ninguém nos vira atacar, podiamos ter roubado e
assassinado 14 fora que ndo nos viriam prender, nunca aquele que roubou
0 carro esteve tdo seguro da sua liberdade, tdo longe estamos do mundo
gue ndo tarda que comecemos a nao saber mais quem somos, nem nos
lembramos sequer de dizer-nos como nos chamamos, e para qué, para que
iriam servir-nos 0s nomes, nenhum céo reconhece outro cdo, ou se lhe d&
a conhecer, pelos nomes que lhes foram postos, é pelo cheiro que
identifica e se da a identificar, néds aqui somos como uma outra raca de
cdes, conhecemo-nos pelo ladrar, pelo falar, o resto, feigdes, cor dos
olhos, da pele, do cabelo, ndo conta, € como se ndo existisse, eu ainda
vejo, mas até quando. (SARAMAGO, 1995, p.63-64)

Esses arroubos de reflexéo acerca da realidade que ocupa faz da personagem
além de um elemento pandptico da narrativa, um sujeito em constante relacdo com o
espaco em que se situa e, sobretudo, em extensa conveniéncia com o outro reiterando
uma ordem ou um principio de organizacdo temética do proprio romance: o de
elaborac 8o dos contornos de uma alteridade. O ¢
fondo, es una preocupacion mia: ¢ qui én es el otro? .. Pero no
identidad de un personaje determinado, sino sobre todo, la pregunta para la cual no
encontr a mo s nunca una respuest a gue sea sat
(HALPERIN, 2002, p.66). De maneira que, é a partir de instantes narrativos como 0s
destacados nesse excerto, que podemos afirmar ser a totalidade dessa personagem um
universo particular para uma conformacado acerca ndo de uma desintegracdo identitaria
ou indagacgdo acerca da destituicdo do sujeito ou ainda para os modos de ser sujeito.
Pelo menos ndo diretamente. Mas, um interesse por revelar as linhas de uma crise da
alteridade. E a perda de sentido das relagdes humanas e de uma intersubjetividade o que
sdo apresentados aqui como elementos de uma crise de sentido da realidade ou como
uma impossibilidade de ordenar a vida cotidiana. Tais elementos, evidentemente, sao
atravessadores responsaveis, sim, pelo status quodo esfacelamento identitario,
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dissolucdo e modos posicionais dos sujeitos. Noutras palavras, 0 que Saramago ensaia
aqui, com essa personagem da mulher do médico, € uma profunda critica ao
individualismo e a indiferenca instalados com o advento de um modelo social dotado de
totalitarismos que prima pela mais valia do ter-poder; como ‘condenacdo’ todos, pelo
estagio em que se encontram, todos serdo obrigados a abdicarem do individualismo e da
indiferenca sendo submetidos a um estagio de primitivismo e a recuperarem os valores
de cooperacdo e companheirismo a fim de ndo serem totalmente tragados pela nova
ordem da qual fazem parte: “S0 num mundo d
sao” ( SARAMAGO, — san@n@id q oftgmolagBt& Notemos que, no
universo ficcional de Ensaio sobre a cegueir@odas as personagens padecem de um
pudor e estdo muito preocupadas com a revelacdo daquilo que realmente sdo, a excecéo,

claro esta, da personagem da mulher do médico.

A mulher do médico disse consigo mesma, Comportam-se como se
temesse dar-se a conhecer um ao outro. Via-os crispados, tensos, de
pescoco estendido como se farejassem algo, mas, curiosamente, as
expressdes eram semelhantes, um misto de ameaca e de medo, porém o
medo de um ndo era 0 mesmo que 0 medo do outro, como também nao o
eram as ameacas. (SARAMAGO, 1995, p.49)

Aquilo que poderiamos ler como a uma babelizacdo dos individuos se configura
pelo olhar da mulher do médico como uma abstrata reducdo da distancia entre os
sujeitos no mundo exterior. No interior das camaratas e fora delas todos padecem de
medos semelhantes, todos ocupam uma posicdo de espreita e se reduzem a estagios
instintivos de natureza primitiva. Aqui devemos voltar aquele olhar de medo sobre o
qual faldvamos da Libertede Delacroix. Medo aquele vencido pela posi¢do de guerreira
superior a ordem do olhar. No Ensaioo medo parece se constituir outra face dessa
cegueira e para vencé-lo é que lutam a mulher do médico e suas companheiras.

Assim notamos: logo que o cego ladrdo de automdveis necessitou de
medicamentos para curar o ferimento resultado de um 'coice' do salto do sapato da
rapariga dos 6culos escuros, a quem ele assediara, e se dirigiu para o portdo para falar
com os guardas de vigia do manicémio o que lhe recebe é uma rajada de tiros — tal

atitude do policia revela, além do seu medo de cegar, a cegueira representada pelo
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cumprimento estrito das ordens recebidas pelos seus superiores para ndo tolerar
qualquer indicio de indisciplinas da parte dos cegos. Mais adiante na narrativa, o policia
e seu superior ficam cegos, numa possivel indicacdo de que o medo e a insensibilidade
balizados na crueldade compdem, sim, o rol dos males do espirito que levam a cegueira
descritanesse Ensaic  “ O me d o a mparigaados dcdlos esaires, Sdo palavras
certas, ja éramos cegos no momento em que cegamos, 0 medo nos cegou, 0 medo nos
fara continuar cegos” ( 8 PedRRddiMeBIO de que B
medo também lhes castra a existéncia vem pela boca de uma mulher, 0 seu vencimento
se dard pela forca feminina. Numa das vezes do horror da violacdo dos corpos das
mulheres, serd a mulher do médico, armada da visdo e de uma tesoura a que superara o
medo matando o lider dos cegos malvados. Mais adiante a essa cena, outra cega
colocara fogo ao ninho desses cegos consolidando, em definitivo, uma luta da esperanca
por sobre 0 medo.

No espaco de clausura, todos tentam, a seu modo, reestruturarem suas vidas. A
luta da mulher do médico para manutencao de certa ordem em meio a barbarie faz parte
desse movimento, entretanto, ndo € uma busca pelo estagio de civilizacdo que antes
ocupavam. Aos poucos se vai fundando um modo de ser-estar no mundo em
contraponto aquele mundo anterior. Um mundo em que os sentimentos de busca pelo
sentido integrante das coisas e da relacdo de alteridade e companheirismo se firmem
como valores ou elementos necessérios a subsisténcia humana. E que como se diante
dos olhos dessa mulher que ndo cega fosse sendo formado o mundo desde sua génese e
seu processo de estruturacdo psiquica parece depender dessa ordem. Ao fingir-se de
cega, ela reduz-se ao estadio de todos os outros cegos para aprender junto com ele a real
aquisicdo e partilha de tais valores. Talvez, resida ai, sua real capacidade de ndo cegar.
Dentre os de um mundo individualizado, que tem olhos apenas para si, um mundo
habitado por completo de Narcisos entregue aos seus espelhos, a mulher do médico é a
Unica que consegue, abdicando de sua propria vida e do cuidado de si, reduzir-se a
vivéncia alheia. Essa capacidade parece apontar na personagem uma coletividade
figurada como os olhos, a consciéncia e a voz de uma humanidade perdida de si mesma,

ja “espel hos virados para dentro”, [
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na constatacdo ja tantas vezes repetida de que a cegueira sobre a qual trata esse romance
é uma alegoria para o atual estagio porque passa a sociedade, em que frequentemente o0s
limites entre civilizacdo e barbarie sdo rompidos (DUARTE, 2004), a capacidade dessa
personagem de preservar a visdo aponta também para o entendimento da capacidade de
preservar a consciéncia moral, a lucidez, esta que sera tdo bem retratada sob sua figura
reaparecida no romance posterior a este, Ensaio sobre a lucidez

A mulher do médico encerra em suas dimensoes o carater de coletividade ao sé-

|l a ,artefato” para as necessidades humanas

no Memorial do convente por Raimundo Silva em Histdria do cerco de Lisbgade ser
0 senso de racionalidade, signo que faz os sujeitos humanos diferirem do instinto que
rege 0SS ani mai s. Seu itinerario no
pedagodgi ca’”, consel heira do grupo dea
de se perguntar diante da vida e dos seus labirintos é, como em Blimunda, a sua
caracteristica maior. Ao construi-la com essa capacidade, seu autor reapresenta-nos que
uma possibilidade outra de existéncia nessa maquinaria corroida do mundo sé é possivel
(e de real significacdo) se acaso tomarmos como escopo 0 senso de indagagdo ou de
vistas pelo avesso dos fatos, o olhar-reparar. E a mulher do médico, por exemplo, quem
reconhece no espaco do manicomio uma mimetizacdo do mundo externo; é quem
procura um entendimento sobre a cegueira para além dos roteiros I6gicos elaborados
pela ciéncia e disponibilizados nos livros ou pelos anos de dedicacdo académica e
profissional do marido as doencas oftalmoldgicas, chegando a conclusdo de que a
cegueira pela qual todos estdo passando € uma doenca silenciosa que corréi 0 mundo e
ja todos antes padeciam dela; o mal agora € que os sintomas se agravaram numa
dimensdo sem fronteiras. Sugere com isso que ndo € apenas o ceticismo da ciéncia, nem
o0 grau de intelectualidade, aquilo que produz uma emancipacdo identitaria dos sujeitos,
mas sua visdo de mundo e o zelo pelos valores realmente humanizadores. Tanto que
essa mulher do médico entra para a galeria das outras personagemininas em Saramago
como uma simples mulher do povo (levando em consideracdo que esta mulher parece
desempenhar a principio o papel de uma dona de casa) que é capaz de produzir um

sentido valorativo acerca da nossa existéncia no mundo, associando-se, logo, a
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personagens como a da mulher da limpeza em O conto da ilha desconhecidau
daquela Lidia de O ano da morte de Ricardo Reiara ficarmos em dois outros nomes
femininos expressivos nessa galeria de mulheres.

Entendendo que Ensaio sobre a ceguei@sume um carater distopico revelado

numa visdo pessimista e a0 mesmo tempo cética da humanidade —“ E de st a

mas S a

nés somos feitos, met ade dsenteiciaaniédiceloge n¢ca e

no inicio da narrativa — entendemos ai também o papel da figura feminina da mulher do
médico nesse romance: ela € 0 oposto das utopias, sua preocupacdo esta para com a
objetividade das coisas e uma organizacdo racional do mundo no instante em que este
padece de uma total degradacdo: a demarcagédo de fronteiras dos espagos, de trajetos,
organizacdo e cuidado dos cegos de sua camarata vém confirmar um papel que nédo se
deixa apreender pela ordem de uma possibilidade para além do mundo em que estdo
confinados. Se as utopias fecham os sujeitos nos seus individualismos ou constroem
universos possiveis para aléem do espaco em que 0s sujeitos se inserem, a mulher do
médico contrasta com 0 mundo utdpico e figura como personagem de um mundo real, 0
mundo que habita. Ela se engrandece por uma oposicdo a indiferenca e ao desprezo do
outro.

O tracado épico que se instaura com a saida dos cegos do manicémio é também
0 eco de uma voz desapontada nessa distopia saramaguiana que somente se apaga por

através dessa forca propul sor a, far ol

isso que a mulher do médico reporta também a figura de grande lider. Reitera aqui
relagdes com aquela Blimunda do Memorial do conventmdo apenas pelo carater da
visdo, mas, sobretudo pelo carater de guia num mundo paralisado ou conformado com
0S rumos que vao sendo tomados; associa-se ainda, pelo seu grau de desenvolvimento
interior, a figura de Maria de Magdala do Evangelho segundo Jesus Crigjoe se
estabelece nesse romance como guia espiritual de Jesus pelo extenso labirinto elaborado
por Deus que culminarad na sua morte pela redencdo do nome divino; ou por que nao
pensar huma associacao — e agora é um posto de lider histérico-politico — com o papel
daquela Joana d'Arc, que, no comando de um exército cego, porgque ndo lhe reconhecia

enquanto lider, passa-se por homem e assim o leva a vitoria sobre 0s inimigos. Por esses

Programa de P6s-Graduacédo em Letras —- UERN/CAMEAM
Retratos para a construgdo da identidade feminina na prosa de José Saramago
Pedro Fernandes de Oliveira Neto

i ndi

n



162

trés perfis, enxergamos a mulher do médico como a que nos desperta uma busca pela
inteireza das coisas, uma refaccdo constante da ordem do mundo. Em sua profundidade
e sabedoria ela nos convida, como Madalena — e agora falamos do arquétipo ocidental
(cf. BOGADO, 2005) — a transformacdo promovida pelo amor. Ela cumpre um
itinerario para fundar uma sociedade desabitada dos pilares de domina¢do masculina e
recupera a memoria dos valores do feminino. Emerge como sombra distorcida em
Blimunda — a dos olhos excessivos — e firma-se nas relacdes afetivas, na reestruturacao
do universo abafado, na retaliagdo do medo, enfim, nos tracos fragmentados de uma
personagem multipla, signo de uma coletividade.

Reconhecendo a cegueira como ocupacdo, alienacdo, serd ela que, pelos
sacrificios excessivos, devera da norte aos desrumados que a seguem e fazé-los com que
aos poucos, se destoem da rotina, do habitual, do corriqueiro, que a esfera da opressédo
Ihes incute, para, enfim, se porem em real estagio de visdo. Recuperamos aqui dois
excertos do romance que direcionam bem isto: o primeiro d& conta do sepultamento dos
mortos no manicémio — atentemos para a reflexdo que faz o narrador sobre uma dessa
pelicula ideoldgica que cega a humanidade ao longo dos milénios, a religido; e o
segundo € o didlogo da rapariga de 6culos escuros com a mulher do médico — aqui,
atentemos para o sentimento de culpa, outro construto ideoldgico instaurado pela
religido e o modelo social que adotamos:

N&o puderam cavar mais fundo que trés palmos. Fosse o morto gordo e

ter-lhe-si a, ficado de fora a barsepbrga

Ihe uma cruz, lembrou a rapariga de éculos escuros, foi 0 remorso que a
fez falar, mas ninguém ali tinha noticia do que o falecido pensara em
vida dessas historias de Deus e da religido, o melhor era calar, se é que
ha outro procedimento tem justificacdo perante a morte, além disso,
leve-se em consideracdo que fazer uma cruz é muito menos facil do que
parece, sem falar do tempo que ela se iria aguentar. (SARAMAGO,
1995, p.86)

N&o temos salvacdo, repetiu a rapariga dos dculos escuros, Quem sabe,
esta cegueira ndo é igual as outras, assim como veio, assim podera
desaparecer, Ja viria tarde para os que morreram, Todos temos de morrer,
Mas néo teriamos de ser mortos, e eu matei uma pessoa, N&o se acuse,
foram as circunstancias, aqui todos somos culpados ou inocentes, muito
pior fizeram os soldados que nos estdo a guardar, e até esses poderdo
alegar a maior de todas as culpas, 0 medo, Que mais dava o pobre
homem me apalpasse, agora ele estaria vivo e eu ndo teria no corpo nem
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mais nem menos do que tenho, N&o pense mais nisso, descanse, tente
dormir. (SARAMAGO, 1995, p.101)

E de se notar por esse ultimo excerto, a forma como a mulher do médico tenta
,redi mir*® a c¢omp aalpaala ter evadd & moxeaaoncago que lae
assediava. Isso nos leva a entender que o papel determinado a ela est& para além do de
lider e do de guia: estd também no papel de elaboracdo de uma espiritualidade outra;
como a Blimunda-sacerdotisa que funda rituais e valores outros para a consolidacéo de
um seu cosmos, a mulher do médico incorpora um perfil de sacerdotisa que instaura
outro olhar para as convengdes humanas mais comuns, a culpa, 0 medo e o pecado.
Saramago constroi a imagem de uma mulher que ndo esta presa a valores consagrados e
alienantes que a impecam de ir além e de assumir uma consciéncia critica acerca do seu
lugar no mundo.

A mulher do médico se distancia de um centro inspirador para produzir-se como
sujeito ativo, a diferenca num mundo cujos pressupostos que o sustentam apresentam-se
estagnados ou direcionados para um além impossivel do alcance imediato. A construcéo
dessa personagem evidencia um olhar acurado para a nossa condicdo de ser sujeito e 0
nosso assujeitamento as normas impingidas pela organizacdao social da qual fazemos
parte; por este aspecto, Saramago engendra uma identidade aberta, em formacdo e
desencontrada do modo identitdrio masculino, dado sua capacidade de consciéncia
politica e critica acerca dos valores humanos — dois elementos essenciais a existéncia do
préprio homem, mas esquecidos do seu exercicio ao longo dos processos (masculinos)
de elaboracdo civilizatéria. Aquilo que mais nos chama atencdo essa personagem
durante seu itinerario é sua capacidade de observar desde o inicio da diegese que o
principio fundamental a existéncia no mundo é nossa oposicéo a crueldade, ao egoismo,
a indiferenca, ao consumismo e a competicdo que fazem com que a humanidade pereca
de uma guerra secular pela existéncia quando na verdade existir esta fora dessas
necessidades de acumulacdo de poder. Significativo para essa compreensdo sera quando
0 grupo dos cegos malvados estabelecerem um escambo para acimulo de comida
tomando por base um estagio de colonizacdo dos corpos femininos. Novamente,

devemos retomar a cena da morte do lider desse grupo, que além de se instituir como
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um vencimento da esperanca sobre medo, que diziamos antes, como vem significar
também um corte de energia proporcionado a essa ordem capital da humanidade.

Se a forca motriz das mulheres saramaguianas se dao pela extensa capacidade de
amar os que lhe rodeiam — é assim com M. em Manual de pintura e caligrafiau com
Maria Sara em Historia do cerco de Lisbgau ainda a prdpria Blimunda em Memorial
do convente- ndo sera diferente para com a mulher do médico. Seus atos em ajudar aos
mais achegados ja reitera essa caracteristica, mas sera a visdo do ato sexual do seu
marido com a rapariga dos oculos escuros e seu 'perddo’ pela traicao as suas vistas o que

marcard em definitivo essa dimensdo amorosa da personagem.

Né&o se deitou logo. Encostada a parede do fundo, no espago estreito entre
as duas fileiras de catres, olhava desesperada a porta no outro extremo,
aquela por onde tinham entrado num dia que ja parecia distante e que ndo
levava agora a parte alguma. Assim estava quando viu o0 marido levantar-
se e, de olhos fixos, como um sonambulo, dirigir-se a cama da rapariga
dos 6culos escuros. Nao fez um gesto para o deter. De pé, sem se mexer,
viu como ele levantava as cobertas e depois se deitava ao lado dela, como
a rapariga despertou e o recebeu sem protesto, como as duas bocas se
buscaram e encontraram, e depois o que tinha de suceder sucedeu, 0
prazer de um, o prazer do outro, o prazer de ambos, 0s murmdrios
abafados, ela disse, O senhor doutor, e estas palavras podiam ter sido
ridiculas e ndo foram, ele disse, Desculpa, ndo sei 0 que me deu, de facto
tinhamos razdo, como poderiamos nés, que apenas vemos, saber o que
nem ele sabe. Deitados no catre estreito, ndo podiam imaginar que
estavam a ser observados, o médico decerto que sim, subitamente
inquieto, estaria dormindo a mulher, perguntou-se, andaria ai pelos
corredores como todas as noites, fez um movimento para voltar a sua
cama, mas uma voz disse, N&o te levantes, e uma pousou-se no seu peito
com a leveza de um passaro, ele ia falar, talvez repetir que nédo sabia o
que Ihe tinha dado, mas a voz disse, Se ndo disseres nada compreenderei
melhor. A rapariga dos éculos escuros comegou a chorar, Que infelizes
noés somos, murmurava, e depois, Eu também quis, eu também quis, o
senhor doutor ndo tem culpa, Cala-te, disse suavemente a mulher do
médico, calemo-nos todos, ha ocasifes em que as palavras ndo servem de
nada, quem me dera a mim poder também chorar, dizer tudo com
lagrimas, ndo ter de falar para ser entendida. Sentou-se na borda da cama,
estendeu o braco por cima dos dois corpos, como para cingi-los no
mesmo amplexo, e, inclinando-se toda para a rapariga dos éculos escuros,
murmurou-lhe baixinho ao ouvido, Eu vejo. (SARAMAGO, 1995, p.171-
172)

Apesar de estarmos em territorio lascivo de homem, que pelo excesso de
instintividade de macho, pde em xeque a relagdo com o feminino, que lhe sustém,

aquilo que sustenta devidamente o desejo de mulher traida na mulher do médico é
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canalizado para um abraco, contrario, pois, de uma vinganca malévola das mulheres
comuns diante do machismo de seus homens. Sua capacidade de compreensédo fora do
vulgar e a tolerancia que ela concede ao ato, traduzidos num olhar compassivo acerca
das fragilidades da natureza humana e o didlogo que conduzira abracada a rapariga dos
6culos escuros por sobre 0 médico, como se ele entre elas ndo existisse, contribuem,
assim podemos dizer, para uma total legitimagdo da forca feminina nessa narrativa.
Com efeito, a cumplicidade em oposicdo a violéncia, inaugurada entre essas duas
mulheres, sinaliza um laco de unido afetiva contra o seu desamparo na luta entre os
sexos. Se é em nome do poder narcisico do falo que se ordenam as escaramucas
intersubjetivas (cf. BIRMAN, 1999), esse ato simboliza ou coloca em agdo uma
desnaturalizacdo da ordem falocéntrica. Pode-se vislumbrar que, o que existe de
enigmatico nessa experiéncia vivida por ambas as personagens, € o de unirem forcas
para repor os materiais de suas subjetividades e romper com suas préprias fragilidades.
E uma assuncéo subjetiva que, ao negar o poder do falo, revé o curso das coisas do
mundo de cada uma e subestima a postura arrogante do eu-masculino. Nesse contexto
em que a mulher do médico retira a mulher do campo de batalha e da guerra entre os
sexos, 0 homem ndo é mais o rival da mulher, o seu inimigo a quem se deve fazer votos
de 6dio e de quem ela deva se vingar a qualquer preco. Ela, antes de tudo, respeita sua
condi¢do feminina, honra sua autoestima, de modo a erguer a cabeca em igualdade de
condicdes com a figura masculina. Entendemos que nesse ato resida uma quase
totalizacdo daquele processo de libertacdo de si iniciado desde o principio do percurso

em que se coloca como cega para servir de companhia ao marido — tanto, que de

i medi ato ela revela a rapariga dos 6cul

A medida que o estagio de cegueira avanca, mais cegos chegam ao manicomio,
0 que faz avancar também o estagio de desorganizacdo e degradacdo que vai

transformando tudo num caos generalizado, a excecdo da primeira camarata, a que

abriga “aquela que esta casada com o
“Se nao formos capazes de viver I nt e
para ndo Vi ver i nteiramente cComo ani mai

processo e seguimento de adaptacéao
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avancado —“ . . . um quarto de hora depois de

ja ndo se via um papel supno chao, um prato esque
(SARAMAGO, 1995, p.118-119).

A narrativa utiliza determinados mecanismos, podemos assim dizer, que nos
permite acompanhar com acurada precisdo também o que se passa no ambiente externo
ao do manicémio. Uma dessas estratégias € a chegada do velho da venda preta, que
ocupara o catre vazio do ladrdo de automoveis, assassinado este ainda bem no inicio do
processo de ocupacdo do manicémio, conforme ja sabemos, pelos policiais de vigia,
quando o miseravel, de perna gangrenada, se ia a procura de ajuda médica. O velho da
venda preta traz um réadio de pilhas que sera a alegria generalizada do grupo®. E através
desse radio que eles se ddo a ouvir, por exemplo, as movimentacdes do Estado, da
ciénciaedoestdgiode al astramento da cegqgueira,

e um bulicosos regatinhos que, tendo vindo empapar lentamente a terra, de repente a

c

afogam por completo” (SARAMAGO, 1995,

Gradualmente os fornecimentos de materiais e de alimentos pelo Estado ao
manicomio vao rareando e instalando-se o espectro da morte por inani¢do, ndo bastasse
os tantos idos pelas balas dos soldados de vigia. E a partir da escassez de comida que
um grupo de cegos, referidos como cegos malvados e constituido apenas por homens de
outra camarata, tomam o poder e formam piquetes comerciais a fim de negociar
alimentacadao, a principio por “dinhei
por favores sexuais. Aqui parecera impossivel a imposicdo de uma greve do sexos
(lembrando da comédia de Aristofanes); estamos diante de um drama, de um terror, de
uma luta pela propria vida. Divididas entre o horror da violacdo da dignidade e a

necessidade de escapar da morte para salvar a si proprias, as mulheres, encorajadas pela

% Quando da adaptacio desse romance para o cinema, em Blindness de Fernando Meirelles, esse
instante narrativo ficou bem claro aos telespectadores. N&o é meu interesse uma relagdo romance-
filme, mas chamo atencdo para o fato porque se trata de um instante narrativo em que o autor da
sinais de mais uma preocupacao ou critica em relacdo ao estagio civilizatorio que vimos construindo:
a da morte da narrativa e do valor da histdria oral. Essa necessidade que os confinados tém da voz
narrativa, no romance é estendido ainda mais com a entrada de um escritor, isso quando eles ja saem
do manicémio. Alter ego do escritor, 0 que ambas personagens, a do velho da venda preta (no
romance e no filme) e a do escritor (apenas no romance) sdo personagens significativas que
recuperam a necessidade da palavra para existéncia da propria realidade a que estdo submetidos.
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tomada de decisdo da mulher do médico, tomam também a decisdo, uma a uma, de

ceder as exigéncias do grupo de cegos. As cenas que serdo processadas a partir dai sdo

de extrema significacdo para que entendamos o processo de refiguracdo identitaria do

feminino. Juntas elas figuram uma coletividade que reitera o sacrificio e 0 despojamento

total daquilo que de mais sagrado possuem: o corpo. Aqui ficam demarcadas aquelas

gue se mostram independentes —“ Eu sou muito senhora de | &

para mi m, e se me apetecer fico a viver col

(SARAMAGO, 1995, p.165); e aquelas que, estdo de uma forma ou de outra, atreladas a

ordem do poder falocéntrico—“ O pri mei ro cego comegara por

ndo se sujeitaria a vergonha de entregar o corpo a desconhecidos em troca do que fosse,

gue nem ela o quereria nem ele o permitiri a
A partir daqui sdo recuperadas os movimentos de obliteracdo em torno da

mulher e de sua subserviéncia aos privilégios dos machos. Essa tomada de decisdo por

oferecer os corpos aos favores sexuais dos cegos malvados acaba por, no mesmo

instante em que reitera esses processos de subestimacdo da mulher, ser um momento

que se insere na narrativa como um estagio de libertacdo de muitas. Sera nesse

momento, por exemplo, que a mulher do primeiro cego, submissa aos mandos do

marido, toma poder de fala e rompe com essa relacdo de submisséo —“ Sou t ant o com

as outras, faco o que elas fizerem, Sé fazes o que mandar, interrompeu 0 marido, Deixa-

te de autoridades, aqui ndo te servem de nada, estas cego como eu, E indecéncia, Esta

na tua mdo nao seres indecent e, a partir ¢

p.168). Devemos entender esse momento como entendeu Ana Maria Figueira em seu A

(des)construcao da figura feminina dinsaio sobre a cegueira. Para a estudiosa esse

estagio de libertacdo dos constrangimentos até entdo aceites como normais marca a

probabilidade real de cada ser humano, logo, ndo apenas o feminino, de, em

circunstancias extraordinarias, ser capaz de contestar os valores da ordem dominante e

determinadas certezas tidas por inabaldveis. O real sentido que o autor nos oferece em

colocar as mulheres nesse momento de degradacdo da dignidade humana parece ser

com o interesse Unico e exclusivo de reiterar as movimentacfes historico-sociais de

alienacdo e subjugacéo para com o feminino.
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O que se segue € o brutal sadismo dos estupradores, sua total animalizacdo e a
especificidade dos detalhes regidos a cadmera lenta pelo olhar perscrutador do narrador
para as cenas de abuso e violacdo dos corpos. Ndo se pode negar que a totalidade das
cenas recupera o terror e o sofrimento porque passam tais mulheres no mundo cé fora e
que ¢ afinal o mundo anterior ao da ficcdo, mundo todo ele ordenado por uma estrutura
de dominacdo do macho sobre as demais espécies, mundo pelo qual muitas mulheres
ainda padecem o dominio e a subjugacdo. Nao ha como nédo lembrar In nomine Deiem
que os homens, sob o jugo da religido, estabelecem para si o direito de posse e
despojamento das mulheres de Miinster, assim como também ndo da para ndo lembrar

daquela paisagem apocaliptica dO ano de 1993m que a voz épico-historia assim diz:

Por isso a longa fileira das mulheres deitadas espera com indiferenga que
é simulada a penetracdo dos perseguidores

Elas mesmas levantaram as roupas e oferecem a luz do sol e aos olhos as
vulvas himidas

Silenciosamente suportam o assalto e abrem os bracos enquanto a raiva
corre pelo sangue para dentro do corpo

Ha um derradeiro momento em que o perseguidor ainda poderia retirar-se
Mas logo é tarde e no exacto instante em que o espasmo militarmente iria
deflagrar

Com um estalo seco e definitivo os dentes que o édio fizera nascer nas
vulvas frenéticas

Cortam cerce 0s pénis do exército perseguidor que as vaginas cospem
para fora com o0 mesmo desprezo com que 0s homens perseguidos haviam
sido degolados

Uma s6 mulher porém enquanto as outras celebram a justa vitoria retira
suavemente o membro amputado que ainda tivera tempo de ejacular

E levantada comprime o sexo com as maos e afasta-se pela planicie na
direccdo das montanhas

(SARAMAGO, 2007, p.34-36)

O mundo parado, abafado, sem esperanca, submetido a um totalitarismo, a
necessaria submissdo dos corpos femininos as vontades dos corpos rijos masculinos

associa-se diretamente a atmosfera acre, de clausura, e agora de submissdo das mulheres
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na camarata dos cegos malvados. A imobilidade das mulheres, o siléncio da tomada
mecanica dos corpos, as vozes que vém costuradas por sob o silenciamento em O ano
de 1993escapam a teia do discurso e do tempo e sdo reproduzidas no Ensaiopelo seu
contrério. E ai que o horror se despega do estagio de imobilizagdo em O anoe firma-se
como um eco cuja dor e desespero se confundem num estagio de vexacao e de violéncia

numa dimens&o hiperrealista das cenas:

No uUltimo corredor, la no fundo, [ ..]
[ -] Depressa, meni nas, entrem, entren
como uns cavalos, vdo levar o papo cheio, dizia um deles. Os cegos

rodearam-nas, tentavam apalpa-las, mas recuaram logo, aos tropecdes,

guando o chefe, o que tinha a pistola, gritou, O primeiro a escolher sou

eu, j a4 sabem. [ ..] No meio da coxi a, e
como os soldados em parada a espera de que Ihes venham passar revista.
O chefe dos <cegos, [ ...] P6s a mao | iwv
apalpou-a por diante e por detrés, as nadegas, as mamas, as entrepernas
[ ...] Ndo vales nada, put a. Passou a se

sabe quem seja, agora apalpava com as duas méos, tinha metido a pistola
no bolso das calgas, Olhem que esta ndo é nada m4, e logo se foi & mulher
do primeiro cego, depois a empregada do consultério, depois a criada do
hotel, [ ...] Os ¢ e g atalas mo ehdo, Varnoh aeftasa m, der a
gue se faz tarde [ ..] Apal pou a rapari
assobio, OIl4, saiu-nos a sorte grande, deste gado ainda ca ndo tinha
aparecido. Excitado, enquanto continuava a apalpar a rapariga, passou a
mulher do médico, assobiou outra vez, Esta é das maduras, mas tem jeito
de ser também uma rica fémea. Puxou a si as duas mulheres, quase se
babava quando disse, Fico com as estas, depois de as despachar passo-as
a Vvoceés. [ -] As mul heres, itnosd as el as,
golpes, bofetadas, ordens, Calem-s e , suas putas [ ..] A ceg
uivava de desespero debaixo de um cego gordo, as outras quatro estavam
rodeadas de homens com as calcas arriadas que se empurravam uns aos
outros como hienas em redor de carcaca. A mulher do médico encontrava-

se junto ao catre [..] viu como o cego
rapariga de 6éculos escuros [..] apontou
empurrou com forga, ouviu o ronco, a s

pistola retirou 0 sexo ainda a pingar e disse com voz vacilante, enquanto

estendia 0 braco para a mulher do médico, Nao tenha cilimes, ja vou

tratar de ti, [ ...] -se Gentadoeng eama,doasexop i st ol a
flacido estava pousado -maguilerivdas a do c ol
mi nhas pernas [ ..] Chupade enfo.ldvas Ou <chup
comida [ ..] @ehde qoreversa fima [.d] & mwhar do médico

inclinou-se para diante, como a ponta dos d
O sexo0 pegaj oso dacabbc aheuramboga,.fechouAv an ¢ o u

a, fechou os olhos para ndo ver, comecou a chupar. (SARAMAGO, 1995,

p.175-178)

A coragem dessas mulheres em submeterem seus corpos a ordem das abjecdes e

Programa de P6s-Graduacédo em Letras —- UERN/CAMEAM
Retratos para a construgdo da identidade feminina na prosa de José Saramago
Pedro Fernandes de Oliveira Neto



170

se deixarem levar por um cortejo infindavel de atrocidades colocam elas acima de

qualquer outro modelo de dignidade humana. Assim dispostas, as mulheres expdem-se a

crueldade de um arbitrarismo e uma repressao que subestima suas préprias existéncias.

A crueza e a nitidez dessas cenas realcam o mais profundo estagio de abnegacdo das

vitimas. Quando antes desse momento singular, alguns homens concordam com a

decisdo de que as mulheres devem, sim, se submeterem aos cegos malvados para lhes

trazer comida,umadel as questi ona: “E O0O que vocés f a
mulher es, tivessem pedido homens, O que €& (gL
(SARAMAGO, 1995, p.166). O siléncio ou o desvio da pergunta que os homens déo

como resposta séo suficientes para dizer que se acovardariam e ndo iriam. O instinto de

sobrevivéncia, como estatuto da mulher, e sua capacidade materna, parece realmente

ser, 0 que em situacbes de horror como essas, as fazem ultrapassar a dor fisica e moral

dos corpos e porem em suspenséo todos os modelos sociais em detrimento das naturais

necessidlade s pel a sobrevivéncia. “A realidade ch:

da r-ajzdisserd Saramago—“ Como a do sent i dolhedbwdra mat er ni
di mensao, gue o homem ndo pode ter” (2010,
que reside nas mulheres, talvez por serem as que mais padecem o mal do mundo, uma
capacidade instintiva e altruista de salvacdo — no real sentido do termo — para com
situacBes de desleixo do mundo. Além do estdgio de violacdo dos corpos, serem
submetidas a indignidade, uma constante, nesses tempos insalubres a que estamos
submetidos. N&o ha outro sentido que possamos apreender do conjunto dessas cenas que
ndo este.
Para vencer esse horror que se repetira ainda por mais uma vez, ndo sera o
surrealismo de vaginas dentadas a derrubar um exército inteiro, mas as laminas de uma
tesoura tomada pela mulher do médico, como o gancho daquela Blimunda do Memorial
do conventa entrar no corpo do frade, que levara a morte do lider dos cegos malvados.
Essa morte do cego a tesouradas é simbolica. Como o corte coletivo dos pénis dos
soldados e a morte do frade, é a castracdo de um regime, de um modelo social, regido a
mdo masculina, um regime que ndo deu certo por ganancia, dominacdo e opressao

sistematicas de uns poucos sobre os outros. Basta lembrar que é depois dessa cena de
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horror que uma das cegas de uma das camaratas, notemos mais uma vez a figura da
mulher nesse interim, ira, deliberadamente, provocar um incéndio no manicémio,

imolando-se, e de seu sacrificio resultando alibe r t acado dos cegos bons

cegos maus
O fogo, como signo de transicdo imediata (BACHELARD, 1994), representa o
movimento intervalar na narrativa de um estgio a outro nesse processo de libacdo
subjetiva. A reducdo do manicémio a ruina é o fim de um cenario de ignominia, de
clausura e uma possibilidade de renovacdo e libertacdo que se dara com a saida dos
cegos de um espaco de emparedamento para um espago que, embora esteja em
completo estagio de degradacdo, figura como um lugar de liberdade — a rua. Apenas
figura. Paréntese seja aqui feito para entender que esse novo espaco, um elemento
também paradigmatico nesse romance, ndo se apresenta como espaco de libertacdo.
Tomada pelo caos, a cidade resultante da cegueira de seus habitantes, em muito se
assemelha as grandes cidades modernas (cf. COSTA, 1999), que no instante em que
oferece uma possibilidade de libertacdo também limita os seus habitantes. A cidade, no
contexto desse romance, figura como um extenso labirinto —assim como o labirinto da
cegueira — pelo qual os seus habitantes, na necessidade de deambulacdo a fim de que
encontrem novas formas de subsisténcia, constantemente se perdem. Estas imagens
evidenciam que a cidade adquire caracteristicas negativas que correspondem com as
limitacbes do homem que a tem construido e que mal a habita —“ La ci udad se
transforma en espectacul o. La ciudad nos tr
p.66); evidenciam ainda uma cidade dotada de atributos monstruosos que impede o0 seu
construtor sentir gosto de viver ali e que ndo raras vezes ele prdprio se reconheca
enguanto espaco criado por si —“A cidade torna-se, portanto, o outro do mal-branco, seu
equi valente ou espel ho metafoéorico” (COSTA,
E mergulhada nesse mundo de amplidao, labirintico, territorio de espelhos, que a
mulher do médico cumprird um estagio de aparente 'purgacdo’ como aquele resultado
das andangas de Blimunda no fim do Memorial Esse intervalo de vacancia por um

uni ver so descar na dsetamdémeomaim elemehto du estigiog 0 f i r m

no extenso processo de descida aos baixos da condi¢do humana. E nessa odisséia urbana
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que assistimos ao desfalecimento da corajosa mulher do médico: ndo bastasse cuidar
daqueles que lhe seguiram, de liderar uma guerrilha no manicOmio para com 0s cegos
malvados, agora ela se vé perdida na polis urbana, sob uma chuva torrencial, toda em
farrapos, vigiada por olhos translicidos que farejam comida nos ares; assume essa
personagem o perfil de mater dolorosa(cf. SEIXO, 1996), a consolidacdo daquela
ressonancia kafkiana de uma soliddo que lhe reduz ao estrato de desercéo de si, sugada

por suas fraquezas e fragilidades; nenhuma heroina do Olimpo, logo se Vé:

Também os faltam para ver este quadro, uma mulher carregada com sacos
de plastico, andando por uma rua alagada, entre lixo apodrecido e
excrementos humanos e de animais, automdveis e camides largados de
qualquer maneira e atravancando a via publica, alguns com rodas ja
cercadas de erva, e 0s cegos, 0s cegos, de boca aberta, abrindo também os
olhos para o céu branco, parece impossivel como pode chover de um céu
assim. A mulher do médico vai lendo os letreiros das ruas, lembra-se de
uns, de outros ndo, e chega a um momento em que compreende que se
desorientou e perdeu. Ndo ha dlvida, esta perdida. Deu uma volta, deu
outra, ja ndo reconhece as ruas nem os nomes delas, entdo desesperada,
deixou-se cair no chdo sujissimo, empapado de lama negra, e, vazia de
forcas, de todas as forcas, desatou a chorar. (SARAMAGO, 1995, p.226)

Esse estagio de vacancia também serd vivido pelos demais personagens do
grupo, ndo com essa intensidade, é verdade, até que cheguem a casa da mulher do
médico. Depois de ai chegarem, uma série de acdes € processada; afora a do banho das
mulheres, ha uma reunido em torno do alimento e da agua. Devemos chamar atencao
para o carater de conducdo da mulher do médico nesses rituais, que séo, na verdade,
rituais de purificacdo, de passagem, de rememoracdo do passado. Antes que passemos
as cenas do banho das mulheres — cenas que constituem, sem ddvidas, umas das mais
belas que encerram esse romance — é necessario que facamos um paréntese aqui para
revelar uma face outra dessa personagem da mulher do médico. Verdade € que ela esta
sempre associada a esse elemento agua — como observa Barile (2008) —, como se
denotasse uma constante necessidade de limpeza. E ela quem recolhe e traz a 4gua para
lavar o corpo morto da cega das insénias logo quando depois da sessdo de estupro
coletivo — assumindo, desde entdo, uma extensa relagdo com um real de poder de
ligacdo com a vida e a morte (resquicio de uma sociedade primitiva?) — e agora, quando

da chegada de todos a sua casa, sera ela quem ira recolher todas as roupas sujas e iniciar
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um processo de limpeza que comega pela lavagem das roupas e finda com a lavagem
dos corpos. As saramaguianas, alias, tem muito disso. Estdo muito proximas das tarefas
de limpeza e logo das tarefas domésticas. Lembramos aqui de Lidia, em O ano da morte
de Ricardo Rejsa promover seus rituais de limpeza a casa de Ricardo Reis, ou ainda da
mulher da limpeza, em O conto da ilha desconhecidgue ja traz impresso no corpo de
seu préprio nome a sua natureza para com uma purificacdo dos espacos. Para fechar este
paréntese devemos ver que essa relacdo aos papéis domésticos ndo fazem dessas
mulheres presas a constrangimentos e pesos de uma subalternidade da mulher, do
contrério, reitera o que as mulheres sdo também, aqui, protagonistas e constituidas de
um material histérico do qual ndo podem se apartar a fim de que possam conduzir
positivamente a criacdo de um destino pessoal proprio. Para além de ver uma logica de

dominacdo de um sexo sobre outro, e aqui, fazemos mencdo direta ao que discute

Li povetski (2000) , € preciso ver no envol
fendmeno em que intervém uma busca de sentido, estratégias de poder e objetivos
identitarios” (p.253) . Dito isso, passemos

mulheres, as que representam, conforme diziamos, um instante de coroacdo poética e de

leveza frente ao universo pliumbeo que demos a conhecer:

N&o podem imaginar que estdo além trés mulheres nuas, nuas como
vieram ao mundo, parecem loucas, devem de estar loucas, pessoas em seu
perfeito juizo ndo se vao por a lavar numa varanda exposta aos reparos da
vizinhanga, menos ainda naquela figura, que importa que todos estejamos
cegos, sdo coisas que ndo se devem fazer, meu Deus, como vai
escorrendo a chuva por elas abaixo, como desce entre 0s seios, cOmo se
demora e perde na escuriddo do pubis, como enfim alaga e rodeia as
coxas, talvez tenhamos pensado mal delas injustamente, talvez néo
sejamos capazes de ver o que de mais belo e glorioso aconteceu uma vez
na histdéria da cidade, cai do chdo da varanda uma toalha de espuma,
guem me dera ir com ela, caindo interminavelmente, limpo, purificado,
nu. Sé Deus nos V&, disse a mulher do primeiro cego, que, apesar dos
desenganos e das contrariedades, mantém firme a crenga de que Deus ndo
é cego, ao que mulher do médico respondeu, Nem mesmo ele, o céu esta
tapado, s6 eu posso ver-vos, Estou feia, perguntou a rapariga dos éculos
escuros, Estas magra e suja, feia nunca o serés, E eu, perguntou a mulher
do primeiro cego, Suja e magra como ela, ndo tdo bonita, mas mais do
gue eu, Tu és bonita, disse a rapariga dos o6culos escuros, Como pode
sabé-lo, se nunca me viste, Sonhei duas vezes contigo, Quando, A
segunda foi esta noite, Estavas a sonhar com a casa porque te sentias
segura e tranquila, é natural, depois de tudo por que passamos, no teu
sonho eu era a casa, e como, para ver-me, precisavas de por-me a cara,
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inventaste-a, Eu também te vejo bonita, e nunca sonhei contigo, disse a
mulher do primeiro cego, O que s6 vem demonstrar que a cegueira € a
providéncia dos feios, Tu ndo és feia, Nao, de facto ndo o sou, mas a
idade, Quantos anos tens, perguntou a rapariga dos 6culos escuros, Vou-
me chegando aos cinglienta (SARAMAGO, 1995, p.266-267)

E pelo banho que as mulheres sdo expostas em sua total liberdade, deixam-se
lavar pela chuva, liquido de renovacdo, de circularidade que remete para o ciclo da vida
humana (BACHELARD, 1989), que as purificam de tudo aquilo que a macularam, o
corpo e a alma, ao longo dos dias em que estiveram no manicémio e quando sairam a
rua; o banho é o rito de passagem, de transito para a iluminacdo que ocorrera, dentro em
breve, rito comandado pelo olhar da mulher do médico, elevada aqui categoria de Deus
-“ S0 Deus nos vVvé, di sse a mul her do
contrariedades, mantém firme a crenca de que Deus ndo é cego, ao que mulher do
médico respondeu, Nem mesmo ele, o céu esta tapado, S6 eu posso ver-v 0 s ”

Devemos concordar com o que observou Figueira (2010) para com o dialogo
que se processa nessa cena. Entendendo que aqui figura uma consolidacao de libertagédo
feminina, principalmente da cega mulher do primeiro cego, o discurso que estas
mulheres ensaiam sobre si e sobre as outras, donas, todas elas, de sua prépria voz —
notemos que ndo é mais a voz narrativa que se pde a observar ou que guia a volicdo de
pensamento das personagens, esta desceu junto com a 4gua e a espuma que corre da
varanda onde estdo, e 0 que se ouve € uma voz propria — assoma-se como uma
libertacdo da mulher dada por duas vias, ndo apenas uma libertacdo do corpo com
sugere a gestualidade fisica (o de estarem nuas as vistas de todos), mas, sobretudo, uma
libertagdo do discurso o uso pleno do poder da palavra. Pela natureza da palavra, elas se
ddo a compor um curto ensaio sobre a natureza da beleza, substituindo a nocgédo
ocidental de beleza subordinada a imagem fisica da juventude, beleza que se esgota e
leva 0s sujeitos a escraviddo de seus préprios corpos e a estagios de individualidade
narcisica, por um conceito novo, assumido como inteiramente subjetivo o de uma
beleza que é essencialmente interior, que subverte as fronteiras do corpo pelo olhar da
alma conjugado pelo olhar da Unica que vé tudo de fora, a mulher do médico. O sentido

de perda da visdo se refaz aqui pela perspectiva da experiéncia de uma privacdo fisica
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que os leva a um olhar interior —“ e shpoesl v i r ad o s—apfia deaqueeskent r o”
di spam de toda sorte de individuali smos; E
fisico, se existe uma relacédo direta entre os olhos e os sentimentos, entre o que se vé e 0

gue s e(WANDELLE 2004, ndo paginado).

Nesse discurso do belo, o narrador, ao se reapresentar no cenario em que as
personagens estao, estabelece um jogo i mag
sob a chuva que cai” (SARAMAGO, 1995, p. 26
as Trés Gracas que na mitologia grega eram filhas de Zeus e Eurinome, filha do Oceano
— trés jovens muito belas que viviam completamente nuas ou envoltas num fino tecido
transparente e estavam sempre de maos dadas. Elas transmitiam amizade, caréater, beleza
e liberdade. Pela refaccdo do conceito de belo no discurso dessas personagens, pela
retomada direta do texto mitoldgico, e pela descricdo das cenas, suas representacoes
podem ser apoiadas na pintura de Peter Paul Rubens, As trés Gracas

Por toda sua trajetoria na diegese, a mulher do médico vai somando a si 0
conjunto dos elementos contrarios ao universo real humano, concentrando a finesse de
uma | uz c¢ hamad a-nos ®rglera ogpnofgndo.sentiméhta do €evee para
com seu s e mwd Hgaemat(e2’0,10di zp. 11) , “contrarian
outro, caracteristico, na visdo do autor, de uma sociedade egotista e egoisticamente
centrado apenas no interesse proéprio.” Num
do médico e as outras mulheres do Ensaio(como haveremos de notar), apresentam uma
importante contribuicdo na constituicdo desse trajeto, e juntas, inauguram um territorio
de possibilidades; 'nem tudo esté perdido' — parecem admitir — ha algo no ar que estes
cegos de olhos vazios e cara voltada para céu, como aqueles do famoso quadro de Pieter
Bruegel, A parabola dos cegosstdo a captar.

Esta mulher do médico reune, diferentemente de Blimunda, uma complexidade
acentuada para sua construcdo, porque ela ndo se firma apenas como uma
individualidade herdica que se pde a frente e é dona de uma unicidade fechada, mas
constitui-se como uma figura maltipla, caleidoscopica. Se tivéssemos de apontar uma
figura para sua caracterizacdo elegeriamos a figura de um grande espago aberto que

abarca no seu centro a soma das possibilidades daquilo que de mais relevante possamos
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ser. Ela é o produto, a somatoria das diversas variac@es e possibilidades humanas. Néo
reside numa afirmativa dessas que a personagem venha integrar possiveis espacos
daquelas mulheres divinizadas cuja perfeicdo é um estagio de permanéncia, reside, sim,
um carater de sujeito humanizado capaz de arroubos de imperfeicdo quando assim
necessario for — compondo-se destarte da assimila¢do e o equilibrio daquilo que parece
constituir todas as forcas humanas, a estranha relacdo entre bem e mal. Nisso, sua
complexidade depende ora em maior ora em menor grau do conjunto de atos e
sentimentos das outras diversas personagens femininas do romance, cujo conjunto assim
disposto a contém em fronteiras suas dilatadas um sujeito de identidade enigmatica e
paradigmatica.

4.4 No Ensaiq, outras personas femininas

Jé foi dito que, para a compreensao da construcdo da figura feminina central em
Ensaio sobre a cegueirda que se observar seus componentes dispersos nas outras
mulheres que percorrem a trama da narrativa. Uma delas, a que mais nos chama
atencdo, depois da mulher do médico, é a rapariga dos 6culos escuros. No romance, ela
se apresenta como portadora de “ uma
pertinente observar que quase todas as personagens nesse romance tém de uma forma
ou de outra alguma relacdo com o sentido da visdo — o medico é oftalmologista, o

garotinho é estrabico, o velho da venda preta tem um problema de catarata... e, esta

conj ur

rapariga dos o&écul os escuros, “tem uma conjunt

|l igeiramente receitado pelo médi cressei
itineréario de destituicGes das caracteristicas fisicas das personagens, esta é a mais bem
apresentada fisicamente, diferentemente, por exemplo, da mulher do médico que sé
ficamos sabendo desse distintivo que a identifica e de uma aproximacgéo de sua idade,
mesmo que toda a trama da narrativa lhe perpasse e, desse modo, ela constitua uma
presenca quase que unanime no conjunto das cenas que compdem o romance. Da
rapariga dos Oculos escuros ficamos sabendo ser jovem, tem dentes bonitos, e é a mais

bonita de todas as que estdo com elanacamarata—“ a de cor po mai
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atraente, a que todos pas sar am a desej ar guando
(SARAMAGO, 1995, p.170).

Semelhante a Maria de Magdala em O evangelho segundo Jesus Cridsta
mulher ganha a vida como prostituta. Na diegese é a que, talvez pela profissdo que
exerca, a primeira personagem que melhor representa um carater de independéncia da
mulher. Mas, ndo sera por isso uma personagem completa, ndo diferird das outras
personagens. Se todas por aqui terdo de passar por uma longa travessia (ou seria
descida?) esta também ird passar por ela. Se a destituicdo de caracterizacdes fisicas pode
estd associada a certa displicéncia do autor para os seres que engendra, interessando
neles o apelo das acGes a fim de estabelecer significados as curiosidades ou resposta as
perguntas que ddo forma ao ensaio, se as personagens estdo, logo, como que a servico
de seu autor, esta rapariga dos 6culos escuros quando introduzida na narrativa, ndo sera

poupada pelo narrador em esforcos para coloca-la no seu lugar devido.

Por natural misantropia ou demasiadas decepgBes na vida, qualquer
céptico comum, conhecedor dos pormenores da vida desta mulher,
insinuaria que a bonitez do sorriso ndo passava de uma artimanha de
oficio, afirmacdo maldosa e gratuita, porque ele, o sorriso, ja tinha sido
assim nos tempos ndo muito distantes em que a mulher fora menina,
palavra em desuso, quando o futuro era uma carta fechada e a curiosidade
de abri-la ainda estava por nascer. Simplificando, pois, poder-se-ia incluir
esta mulher na classe das denominadas prostitutas, mas a complexidade
da trama das relagBes sociais, tanto diurnas como nocturnas, tanto
verticais como horizontais, da época aqui descrita, aconselha a moderar
qualquer tendéncia para juizos peremptorios, definitivos, balda de que,
por exagerada suficiéncia nossa, talvez nunca consigamos livrar-nos.
Ainda que seja evidente o muito que de nuvem h& em Juno, ndo é€ licito,
de todo, teimar em confundir com uma deusa grega o que ndo passa de
uma vulgar massa de gotas de agua pairando na atmosfera. Sem divida,
esta mulher vai para a cama a troco de dinheiro, 0 que permitiria,
provavelmente, sem mais consideracdes, classifica-la como prostituta de
facto, mas, sendo certo que s6 vai quando quer e com guem quer, ndo é de
desdenhar a probabilidade de que tal diferenca de direito deva determinar
cautelarmente a sua exclusdo do grémio, entendido, como um todo. Ela
tem, como a gente normal, uma profissdo, e, também como a gente
normal, aproveita as horas que Ihe ficam para dar algumas alegrias ao
corpo e suficientes satisfac@es as necessidades, as particulares e as gerais.
Se ndo se pretender reduzi-la a uma definicdo primaria, o que finalmente
se deverd dizer dela, em lato sentido, é que vive como lhe apetece e ainda
por cima tira dai todo o prazer que pode. (SARAMAGO, 1995, p.31)

Notavel é, com todo esse discurso peremptorio, que o narrador, desde ja, institui
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uma simpatia por essa personagem e pretende recupera-la definitivamente, em termos
literarios, da estigmatizacdo social a que a profissdo lhe reduz. Todos sabem que, seja
pela ordem social, seja pela ordem religiosa as mulheres-prostitutas sempre foram tidas
como simbolos de decadéncia, baixeza e pecado. Basta lembrar que naquela primeira
ordem lhe recai 0 peso da imoralidade, da sexualidade desvirtuada, do sensualismo
pervertido, do prazer libertino, enfim, desvinculada das normas sociais; j& nesta ultima
ordem reside a imagem arquetipica da prostituta Madalena, incubo de Eva, predileta de
Satanés, a que se pde no caminho para atrapalhar com tentacdes a santidade de Cristo.
Entendendo essa necessidade saramaguiana de redencdo dos marginalizados essa
personagem sera retomada nO evangelho segundo Jesus Crigtotadora de um perfil
irdnico, pelo desafio a ordem divina ao se legitimar como mulher de Jesus. Com esta
prostituta do Ensaiotambém; Saramago além de Ihe da uma legitimidade a define com
uma face irdnica: € que, no itinerario da cegueira, ela, prostituta, geralmente tida como
total indisposta socialmente para a maternidade, desenvolvera o sentido de ser mée
qguando adota para si 0 garotinho estrabico e, juntamente com a mulher do médico, sera
ela quem logo entendera a trajetdria da cegueira e o real sentido das coisas e da ordem
do mundo em que estdo situadas.

Logo, esse afeicoamento discursivo apresentado — certo traco de tomada de
partido a favor de uma personagem, tipico do realismo (cf. ADORNO, 2003) — logo
quando da entrada da personagem no romance denuncia algo que ja outros narradores
em outros romances haviam feito — ndo apenas ainda o narrador de O evangelh@ sua
predilecdo pela prostituta Maria de Magdala, mas convém retomar aqui as figuras de
Adelina em Manual de pintura e caligrafia de Lidia, em O ano da morte de Ricardo
Reis todas personagens femininas que tém na dimensao sexual seu campo de libertacdo
e constituicdo de suas identidades. Ao lado promiscuo da rapariga dos éculos escuros,
Saramago coloca em suspense o verdadeiro ato social de discrimina¢do do qual
padecem todas as mulheres, as prostitutas ou ndo, por tomarem partido pela sua
independéncia financeira e sexual e reivindica para a personagem os seus direitos de

humana, de gente nor mal ” . E mai s: essa pr

leitor a uma reflexdo sobre a nocéo de valor das subjetividades, reduzidas estas que séo
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a um aspecto isolado da personalidade dos sujeitos, ignorando, destarte, o real valor do
ser humano que néo reside em caracteristica tal, mas no conjunto de suas atitudes. Ver a
rapariga dos Oculos escuros apenas como uma prostituta, diz-nos o narrador
saramaguiano, é encarcera-la numa imagem desfigurada da mulher, onde a vemos
identificada com o que houve ou ha de pior e de mais degradante no papel que as
mulheres tém desempenhado no processo de construcdo da sociedade.

O que impele essa mulher para o sexo em troca de dinheiro, ao contrario de uma
busca por aventuras inesperadas ou por uma necessidade de fato pelo capital, é tdo
somente a fruicdo de viver livremente, tanto quanto seja possivel. Por este aspecto, esta
personagem assemelha-se aquela femme fatalela 6pera de Bizet, Carmem. Assim como
esta personagem, a rapariga dos 6culos escuros tem na sua unidade corpdrea uma
mobilidade que lhe propicia a liberdade pelo desafio de seu desejo. O corpo e o prazer
por ele proporcionado servem como que para preencher os vazios de sua existéncia ou a
finitude dela.

Todo esse estagio de discriminacdo para com as mulheres mais liberais e para
com essa mulher em especifico, e isso parece querer antecipar o narrador com esse seu
discurso de defesa a ela, estarda ao nosso alcance quando a rapariga dos 6culos escuros
for pega pelo mal branco, fato que ocorrerd, inusitadamente, enquanto atendia um de

seus clientes.

A cega, corrida de vergonha, sentimento em tudo compativel, por muito
que rosnem os prudentes fingidos e os virtuosos falsos, com o0s
mercenarios exercicios amatdrios a que se dedicava, ap6s 0s gritos
lancinantes que comecgou a soltar a0 compreender que a perda da visao
Nao era uma nova e imprevista consequéncia do prazer, mal ousava chorar
e lamentar-se quando, com maus modos, vestida a trouxe-mouxe, quase
aos empurrdes, a levaram para fora do hotel. O policia, em tom que seria
sarcastico se ndo fosse simplesmente grosseiro, quis saber, depois de lhe
ter perguntado onde morava, se ela dispunha de dinheiro para o taxi,
Nestes casos o Estado ndo paga, avisou, procedimento a que, anote-se a
margem, ndo se poderd negar certa légica, porquanto estas pessoas
pertencem ao nimero das que ndo pagam imposto sobre 0s seus imorais
reditos. Ela acenou afirmativamente, mas estando cega, imagine-se,
pensou que o policia poderia ndo ter visto o gesto e murmurou, Sim,
tenho, e, de si para si, acrescentou, Antes ndo o tivesse, palavras que nos
hdo-de parecer fora de propoésito, mas que, Sse atentarmos nas
circunvolugdes do espirito humano, onde néo existem caminhos curtos e
rectos, acabam, essas palavras, por tornar-se absolutamente limpidas, o
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que ela queria dizer era que tinha sido castigada por causa do seu mau
porte, da sua imoralidade, ora ai estd. (SARAMAGO, 1995, p.36)

Parece pertinente observar nesse conjunto de cenas, primeiro o carater de
subestimacdo dos que se acercam dessa figura e segundo daquilo que lhe é um sentido
de ressentimento. Trazida para fora do hotel a trouxe-mouxe como objeto e desprezada
pelo olhar dos que Ihe cerca, esta personagem encerra uma dimensao escusa e escura do
feminino, encarnando do imaginario ocidental o perfil, que antes ja apontamos e a ele
novamente reportamos, da imagem patente a Maria Madalena, por sé-la a que
desprezada socialmente, vista como a pecadora, é levada por um arroubo de sentimento
a lancar-se arrependida aos pés do Unico que lhe aceita, mas subserviente, o Cristo.
Notéavel € que a rapariga dos 6culos escuros se aproxima desse arquétipo, pela imagem
do desprezo, mas também se constitui para além dele. Aqui ndo lhe aparece nenhum
Cristo aos pés do qual ela possa se jogar, e cremos que tampouco faria isso se caso lhe
aparecesse. Tudo isso porque, aquilo que se apresenta aqui como segundo elemento
observavel, que é o seu ressentimento, ndo é dado pelos maus tratos recebidos pelos que
estdo a sua volta — o funcionario do hotel, o policial e o taxista; aquilo que Ihe machuca
e constitui o seu verdadeiro ressentimento, € o de fémea vigiada panopticamente por um
olho inquisitorial chamado culpa mais forte que ela e incapaz até de vencé-lo, olho que
fere outras mulheres saramaguianas como bem notamos, desde entdo, no primeiro
romance saramaguiano, Terra do pecadaaquela vitva Leonor, que mesmo desafiando a
ordem comum ndo consegue firmar uma independéncia plena por um sentido de culpa
que lhe vigia e Ihe domina. O ressentimento € fruto de um arcabouco cristdo gue vigia
0S corpos e 0s pune de maneira silenciosa. O ressentimento lhe introduz de maneira
quase inexplicavel uma forma de espiritualidade destacada do corpo que Ihe impede
manter sua desenvoltura e mobilidade quando posto sob o desejo da carne. Seu
ressentimento é algo que lhe pertence e ndo diz respeito a um estagio de
arrependimento. Tem ela a consciéncia de que crime nenhum houvera cometido.
Interessante € notar que esse mesmo estagio de ressentimento parece padecer a mulher
do médico constantemente invadida, principalmente quando se sente ter cometido
algum deslize que fira sua condig¢do, por um receio de que dentro em breve serd a

proxima a ser contaminada pela cegueira.
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Mulheres como a rapariga dos 6culos escuros, pela beleza que carregam, sempre
estdo suscetiveis a determinadas liberdades masculinas. Por isso mesmo, quando ja no
manicomio, o cego ladrdo de automoveis, aproveitando-se da aproximacdo excessiva
provocada pela estreiteza do espacgo,

pel a | embr anca da erecao recente”

est

resol

I

V ¢

“acar Hchieamdonuca por baix-bhdos eabel o§ SARAM
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1995, p.57). Como punicéo recebe-l h e , num movi mento de
salto do sapato no grosso da coxa nua do ladrdo. O ferimento provocado sera suficiente,
para, no espago em que vivem sem total possibilidade de tratamento médico, leva-lo a
maus bocados e leva-lo ainda a decisdo de ir ter com os policiais plantonistas a fim de
pedir ajuda e estes, por medo ou por covardia, dispara-lhe contra o pobre diabo que vem
a obito.

Paréntese seja feito aqui para apresentar as diversas camadas da barreira de
cerceamento da liberdade desses cegos. Primeiro, a cegueira que lhes obriga a ficarem
sOs consigo, tesos, alheios ao espaco que ocupam; segundo, 0 medo que 0s enclausura
na impossibilidade de estabelecer um elo de confianca com os outros; terceiro, a
topografia do espaco fisico em que estdo inseridos expressa pela existéncia de diversos
mecanismos de delimitacdo, vigilancia e repressdo: o espaco que faz contato com o
ambiente externo é apenas o de um estreito corredor, 0 muro, a faixa da morte — onde o
cego ladrdo de automdveis e outros tantos séo fisgados —, as torres de observacao, e as
armas postadas. Tais cerceamentos abstratos e fisicos produzem uma vertigem nesses
sujeitos que os leva a uma esquizofrenia de suas identidades. S&o signos de uma crise
das utopias, dao contas de uma atmosfera do enclausuramento do homem moderno (cf.
CERDEIRA, 2007). Como Entre quatro paredesde Sartre, A peste de Camus, Em
terra de cegpde H. G. Wells, no Ensaio sobre cegueirastdo em acdo continua a
imagem dos aparelhos ideoldgicos de seguranca e de repressdo do Estado, construidos
no romance pelo carater de totalitarismo (muito préximo dos campos de concentracao
do nazismo) que abarca todos os ambitos da relacio social entre as personagens. E um
espaco de interdi¢do que os sufoca e faz os cegos perderem o controle de si.

Contrariando o descontrole, as mulheres sdo que a melhor apresentam um
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espirito centrado, o que ndo quer dizer que ndo estejam sempre sendo tomadas por
arroubos que as fazem vazias e sufocadas como os demais. Aquele sentimento de culpa
que o tempo todo vigia a rapariga dos oculos escuros, e sobre o qual falavamos, pode
muito bem se inserir nesse conjunto de perdas de controle de si. A morte do cego ladrdo
de automdveis, por exemplo, lhe trard o ressentimento de volta—* A cul pa f o mi n |

que levara novamente a intervencdo da voz narrativa em defesa da personagem:

[ ...] e era verdade, ndo se podia negar
serve de consolacdo, que se antes de cada acto nosso NOS pusessemos a
prever todas as consequéncias dele, a pensar nelas a sério, primeiro as
imediatas, depois as provaveis, ndo chegariamos sequer a mover-se de
onde o primeiro pensamento nos tivesse feito parar. Os bons e 0s maus
resultados dos nossos ditos e obras vado-se distribuindo, supbe-se que de
uma forma bastante uniforme e equilibrada, por todos os dias do futuro,
incluindo aqueles, infindaveis, em que ja ca ndo estaremos para poder
comprova-lo, para congratular-nos ou pedir perddo, alias, ha quem diga
gue isso é que é a imortalidade de que tanto se fala. (SARAMAGO, 1995,
p.84)

Por esse tom de defesa e por certa 'impunidade’ para com o0s erros dessa
personagem, entendemos que interesse do seu criador parece ser 0 de ensaiar os limites
da capacidade interventiva dessa personagem no curso normal das coisas. O conjunto
dos 'erros' cometidos por essa personagem ndo se fecha aqui. Ainda tera aquele
momento em que tomada de surpresa pelo oftalmologista lhe cedera aos seus desejos.
Mas, como ja sabemos, diferente de uma crise de ciumes da mulher do médico que
levasse 0 caso as ultimas consequéncias e, logo, a mais uma possivel tragédia no
manicomio, a mulher do médico, talvez por ser a mais sensata de todas, decide reprimir

0 caso com um abraco, um laco de cumplicidade e uma sentenca—“ Eu vej o” . S

an
o
-

erros que a personagem da rapariga dos 6culos escuros vai ganhando uma dimenséo
magnifica no romance — como também ocorre aquela Maria de Magdala d'O evangelho
Esse estagio de ascensdo a coloca em pé de igualdade, por exemplo, com a propria
protagonista da narrativa, a mulher do médico, muito embora ndo seja interesse do
narrador estabelecer “competi¢fes” entre as suas personagens.

A rapariga dos Oculos escuros comeca sua participagdo neste romance-ensaio
como uma prostituta e vai, de forma progressiva, transformando-se em mulher-comum.

Cumpre, desse modo (para ela), um processo de emancipagdo que se completa, primeiro
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com a adogcdo para si, do garotinho estrdbico, desencadeando ja, possiveis
caracterizagdes para um espirito maternal. Depois, ira envolver-se com o velho da venda
preta e, logo, desenvolverda também um espirito de esposa. O resultado desse longo
itinerario, entretanto, ndo se trata de um rebaixamento da figura feminina, tampouco
uma substituicdo de sua liberdade por um cerceamento ou acomodacdo identitaria numa
forma especifica ou ideal de ser-mulher. Todas essas decisdes sdo decisGes tomadas de
sua livre escolha, tanto a de adotar a crianga como filho, como em ter o homem da
venda preta como marido. Queremos dizer com isso que ela ndo se torna uma pecadora
arrependida e nem faz dos erros suportes para uma perfeicdo, mas que ela os incorpora
como qualidades que serdo substituidos progressivamente por novos valores que Ihe dao
certa inteireza sobre o mundo. Assim, a 'nova rapariga dos Oculos escuros', a

responsavel agora por sentencas filosoficas tdo desenvolvidas —“ Dent r o de
coisa que nao tem nome, essa coi sa
delas —, ndo se perde daquela que se apresenta no inicio da diegese. O fato é que agora
essa mulher, como uma Carmem po6s-moderna, ndo vivera mais a tourear, usando de um
termo bem tipico a Bizet, com os homens, arrebatando-os como uma genuina femme
fatale mas retoma, positivamente, o atributo da seducéo junto do seu novo homem — o
velho da venda preta — decantando o seu sentimento dos seus tracos de negatividade
moral e malevoléncia que marcaram a sua posic¢ao sujeito.

Retomando essa sentenca paradigmatica da rapariga dos Oculos escuros — uma
das mais significativas desse romance — notamos ser este o real sentido para a
compreensdo da questdo das identidades individuais nesse universo distopico. A partir
dessa sentenga entendemos o tom de ironia com que o autor modela sua personagem.
Vem por sua boca uma reflexdo que resume 0s movimentos narrativos — o itinerario da
cegueira é o itinerario de uma busca para entender (achar) os vazios de si; € uma
reflexdo que resume ainda um conceito acerca da humanidade, capaz de nos aproximar
de uma real imagem de n6s mesmos. Trata-se de uma observacao que estabelece, desde
ja, uma dimensdo ou um traco significativo na ordem do que vimos percorrendo.
Diferentemente daquele tempo do Memorial cujas identidades eram marcadas

simbolicamente por uma nuvem, algo que denota certa estabilidade aos sujeitos, agora
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que todas as nuvens se dissiparam ou convergiram para os glébulos oculares, o que se
nota é um esvaziamento dos sujeitos tantas vezes testemunhado pela propria mulher do
médico que a todo instante vé-se presa, invadida e soterrada por territorios de soliddo,
incorporando em si todas as ressonancias de um sujeito destituido, em transito, que
ocupa ou padece de um sonho ou pesadelo kafkianos (e pensamos aqui nos
protagonistas de O processoe A metamorfoge cujo acordar seria a constante
permanéncia do estado de horror a que estdo todos reduzidos.

O elemento aglutinador dessa personagem que se projeta na personagem coletiva
da mulher do médico parece ser uma extensa solidariedade para com o outro e partir
dela uma forma outra de ver o mundo para além de seus préprios interesses. Elementos
estes que vao se constituindo primeiro com a adog¢édo do garotinho estrabico, depois com
sua relacdo materialmente desinteressada com o velho da venda preta e mais depois com

a sua preocupagao com o destino dos pais e a compaixao pela vizinha.

**k*

Ha outros retratos, nessa galeria de mulheres, que contribuem cada um a seu
modo, para o processo de libertacdo do enclausuramento a que todos esta submetido e,
logo, integram-se como materiais humanos no processo de construgdo de uma
identidade feminina ou de um perfil da figura feminina coletiva do Ensaiq que é a
mulher do médico. Diferentemente do Memorial do convente de outros romances em
gue observavamos como uma constante as nao-protagonistas serem subjugadas a seus
proprios universos, neste romance a movimentacdo de todas elas (independentes — as
que ndo o sdo, como a mulher do primeiro cego, passara pelo processo de emancipagdo
durante esse itinerario de cegueira), estabelecem rotas significativas nesse outro mundo
destituido de visdo. Sdo personagens que incorporam a substancia daquilo que ha de
melhor no ser humano (cf. FIGUEIRA, 2010, p.13) —“ abnegac¢ao,
despojamento, consciéncia de si a par do respeito e amor pelo préximo, bondade
genuina, pragmatismo submetido ao superior bem comum, grandeza da alma,
i nequivoca beleza interior.”

S&o personagens que incorporam, sobretudo, o statusde guerreiras e martires.
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Assim &, a cega das insdnias, personagem que aparece no romance como companhia dos
da primeira camarata, onde estdo situados os do ndcleo da narrativa. E ela que, na

sessdo coletiva de estupros, ndo resiste aos ataques sexuais dos cegos malvados e vem a

Obito. Assim também é, certa cega, que depois de saberdader r ot a dos “ceqgo:¢
pel os “cegos maus” no movi mento de guerril/]
da morte do lider dos cegos malvados, aparece, a surdina da noite, de isqueiro em punho

e ateia fogo, pri meiro s obrissobraseuwpepnar at a dc

corpo, autoimolando-se pela libertagdo dos outros cegos. Assim € ainda, a velha vizinha
da rapariga dos dculos escuros, que aparece no romance, quando o grupo de cegos sai
do manicbmio e vdo a procura de suas respectivas casas. Entregue a imundicie e
sobrevivendo a custa de carne crua, como um bicho carnivoro, essa mulher ndo deixa de
prestar o seu contributo com um gesto Unico de generosidade, que € o de trazer, ja
quando encontrada morta na rua, numa das maos, as chaves da casa dos pais da rapariga
dos oculos escuros.

Fato é que, todas essas saramaguianas sdo destituidas daquela identificacdo com
0 signo ou representacdo simbdlica do mal formada no interior das culturas. Juntas,
inauguram uma nova possibilidade identitaria para si e para os outros. Nesta nova
cultura proposta, a mul her e o feminino sao *
suprimidas do posto daquela identificagdo simbdlica da queda, da condenagdo da
humanidade a um fim escatoldgico, sendo expostas ndo como vitimas, mas como lideres
contra a escravizagao, a supressdo da liberdade. Levadas ao extremo de suas existéncias
como martires sdo vistas como humanizadoras nesse universo de desumanizagdo; no
contexto de uma visdo terrivel do mundo, sdo elas portadoras de uma esperanca na
constituicdo de um mundo capaz de romper os siléncios, a pele das palavras, a
imobilidade dos discursos e derrubar tiranias e reinventar um novo modo de ser.

A abnegacédo dessas mulheres tem muito daquelas personagens do Memorial
entregues ou a entregar-se aos seus maridos — lembramos aqui D. Ana Josefa e sua filha.
Juntas essas mulheres propdem ao mesmo tempo em que uma representagcdo da ordem
dominante também uma refiguracdo a ponto de transformar por completo os sentidos

que a sustém. Essas mulheres ndo-protagonistas do Ensaio constituem um lado
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transitorio daquelas mulheres do Memorial Tém elas a consciéncia de deixar de ser
objeto para ser sujeito.

N&o sdo, por esse status seres de pura perfeicdo. Os atentados contra a vida,
marcados em varios momentos nesse romance — como quando da morte do cego lider
dos cegos malvados, ou quando da morte do cego ladrdo de automoveis, ou ainda
quandoincéndi o a camar at a—mghrecam qliereralegtar,® tempa inteird,
que ndo ha luz sem trevas, bem sem mal. Parece-nos mesmo que Saramago propde uma

integracdo dos dualismos como necessidade a manutengdo da ordem no caos.
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S
O FIM QUE CONTINUA

estas linhas podem prolongar-se infinitamente, alinhando parcelas de uma
soma que nunca serd comecada

José Saramago, Manual de pintura e caligrafia

O que anteriormente analisamos tentou dar contas da elaboragdo de um perfil
identitario do feminino na prosa do escritor José Saramago tomando como leitura as
personagens femininas dos romances Memorial do convente Ensaio sobre a cegueira
A leitura de ambos os romances aqui pretendida levanta (ou pelo menos tenta) uma
problematizacdo em torno de uma questdo ja ndo de um todo inédita no territorio da
critica literaria da obra saramaguiana. Isso é fato. Tanto que o esforgo aqui empreendido
acabou por ser maior do que esperado, uma vez tentarmos conciliar o ja-dito com o por-
dizer. E o fim dessa visitacdo a essa galeria € para, ndo fazer um retorno ao comego com
o intuito de tracar um nd simbolico ao texto, mas um retorno para dilatar ainda mais este
estudo, um retorno para ler os espacos em branco deixados ao longo desse percurso.

Nesse sentido, devemos retornar a primeira galeria que foi a da questdo da
personagem de ficcdo, a fim de entendé-la, pelo menos nesses dois romances
saramaguianos, como uma estrutura espacial resultada de um entrecruzamento de
ressonancias temporais, sociais, historicas, ideoldgicas e simbdlicas — uma unidade em
dispersdo, dilatada e capaz de traduzir, no mesmo instante em que se apresenta como
sujeito da ficcdo, a propria ficcdo. Esses seres ficcionais em Saramago s&o
desautomatizados e 'sufocados' pelo processo de contar, afinal, a grande categoria
narrativa que se firma nos seus textos é a do narrador.

Devemos reiterar o entendimento de Saramago como um escritor comprometido
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com a linguagem e que faz dela um meio de acesso para compreensdo do mundo,
aproximando-se do ideal proposto por Lukacs em seu Teoria do romanceNo seu
processo de escrita, Saramago € o tipico escritor que ndo se conforma com os modos de
narrar ja postos e se pde a experimentacdes de outras formas narrativas retomando a
ideia do romance como um grande canteiro de obras. Nesse laboratdrio, a categoria
personagem adquire um status questionador dos préprios modelos elaborados e ja
exaustivamente debatidos. Uma vez que esses modelos de criacdo do escritor parece se
distanciar dos tracos ja elaborados no interior dos textos tedricos sobre a questdo, ao nos
interessar por tal categoria, nesses romances, exigiu-nos tatear em busca de uma via
outra, que ndo se propusesse apenas a discutir as formulagdes ja fossilizadas acerca da
questdo, mas que recuperasse a natureza de formacdo e conformacdo dos seres
ficcionais.

A personagem saramaguiana encarna o perfil dos homens-narrativa
(TODOROQV, 2006); é uma historia virtual acerca de uma possibilidade do real. Logo, se
o mundo codificado nesses romances esta para 0 uso de uma metafora, j& que o
interesse do seu escritor estd em explica-lo pela ordem do discurso, esses seres
ficcionais sdo construcdes a base de um processo metonimico porque assumem a forma
de desvelamento ou de simples contiguidade das coisas do mundo exterior. Como um
todo, sdo personagens paradigmaticas. Residem as fronteiras dos dualismos e preferem
viver sob o comando de suas proprias escolhas sem se guiar por um extremo ou outro
do plano que ocupam; ndo poucas vezes tém para si as maltiplas faces do mundo.

Nesse processo de refiguracdo dos modos de narrar reside em simultaneo um
processo de ressignificacdo do mundo. As personagens que estdo a margem servem ao
escritor-memorialista-ensaista como modelos ideais para o desenvolvimento de suas
‘experimentacfes’ para com essas possibilidades. Ndo sdo com isso objetos do escritor,
mas 'meio para’, intervalo para apropriacdo do mundo sensivel pelo mundo da ficgéo.
Entretanto, sua desenvoltura na trama narrativa ndo encerra nenhuma resposta concreta
acerca dos propositos a que o autor se propde buscar. Existem, sim, apenas posi¢oes
singulares e nenhum lugar absoluto. N&o se configuram em sujeitos frutos de uma

psicologia, tampouco sujeitos de um realismo superior ao real sensivel. O processo de
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composicao desses seres logo ficamos sabendo, ndo se guia por buscar a expressédo de
uma verdade interior, mas o de ofertar possibilidades de existéncia — s&o 'pessoas
comuns’, mas ndo se reduzem a uma consciéncia fechada, mas em abertura para a
diferenca e para o conjunto polivante das relacdes entre as diversas esferas sociais.

Quando nos colocamos diante desses seres saramaguianos notamos que 0S
verdadeiramente fortes e sdlidos sdo sempre as figuras femininas. A mulher
saramaguiana, a rigor, ndo se constroi por uma idolatrizacdo ou demonizacdo de seu
perfil, como sugere os processos ficcionais mais ingénuos. Em parte, ndo sdo mulheres
que estejam submetidas a uma necessaria ordem falica. Sdo dotadas da tipica
caracteristica feminina do mistério, do indizivel da feminilidade. O mistério da mulher,
em Saramago, € o resultado ndo apenas desse dote feminilizante, mas € o mistério da
prépria ordem das coisas no mundo. Existem como signos de alteridade constituindo-se
numa relacdo de extensdo a figura masculina, encarnando o perfil de uma terceira
mulher (LIPOVETSKI, 2000). Isto €, em sua grande parte, ndo se constituem nem como
submissas, nem como oposi¢des masculinas, mas enquanto mulheres que podem
incorporar os dois perfis, sem serem alienadas nem tampouco masculinizadas —“ S e
tengo que crear un personaje femenino, ya que sé que cada uno de nosotros tiene una
parte femenina y una parte masculina, no me sera nada dificil sacar a flote mi parte
femenina” (ARIAS, 1998, p.72).

Quando falamos em extensdo do masculino ndo estamos vendo a ideia de
extensividade como uma subordinacdo. E uma necessidade dessas saramaguianas a sua
relacdo com o outro. Ao serem regidas por esse principio da alteridade elas tém na
figura masculina um seu correspondente mais préximo.

A mulher saramaguiana tem na figura do homem o seu companheiro, sdo
irmanadas a ele. Ndo estdo, por isso, acima de todas as coisas. S&0 mulheres que
padecem da cruel ordem do mundo. S&o mulheres, muitas, em busca de manejodo“ f al o
da fal a”, para usar um termo de Kehl (2008)
reside, a grande riqueza de seus papéis, esta em produzirem uma fala de si, que as
legitime enquanto sujeitos de seu discurso. Para isso, muitas terdo de passar por estagios

de esquecimento, de recalque, de submissdo, de silenciamento. Notemos por esses
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estagios, que esse processo de legitimacdo € o real processo do mundo externo ao da
ficcdo. Esses mapas dos sujeitos-fémeas sdo metonimicos. A possibilidade de irem além
da alienacdo, condicdo, alias, ndo s6é das mulheres, mas de todos os sujeitos de
linguagem, reside na capacidade que tais sujeitos tém de se reinventarem, de se
ressignificarem discursivamente na ordem vazia dos seus universos. Através de uma
elaboracdo textual que procurara estratégias de valorizagdo do feminino — a énfase na
ruptura, no descontinuo, no mdaltiplo, o que parece pretender, o autor, € logo uma
implosdo do cerceamento da palavra de que estas mulheres sdo vitimas e um
estabelecimento de um espaco para a construcdo autbnoma de sua prépria fala.

Foram essas observacfes na segunda galeria o que esse estudo se propds a fim
de que pudéssemos compreender os retratos da terceira galeria, isto é, que ao ler o
feminino nos romances Memorial do convente Ensaio sobre a cegueinaudéssemos
notar que ambos 0s romances funcionam como representacbes dos impasses e da
condicdo das mulheres em se fazerem narradoras de si propria — seja pela aquisicdo de
um discurso de si, seja pela ressignificacdo de seus percursos a horda do mundo. Tanto
Memorial através da personagem de Blimunda e o Ensaioatravés da personagem da
mulher do médico, swua *“
VE 0 que ndo se V&, vé através da pele, e esta vé 0 mundo que 0s outros veriam se nao
f ossem cegos”"— ng dpatados comp ma&itnentacdes ensaisticas de
mulheres que estdo em estagio para uma ressignificacdo discursiva. Ambos romances
sdo destituidos de um feminino idealizado pelo qual seria modelado um mundo outro.
Notemos aqui o carater de uma palavra feminina do macho, palavra essa que se localiza
num intersticio, numa fronteira das conceitua¢fes de género, que ndo se firma nem
como oposicao a fémea e nem como oposi¢cdo ao macho.

No primeiro romance as personagens femininas fixam-se ora pelo carater de
subversivas a ordem comum, ora apenas desempenham o papel que Ihe cabe no
contexto em que se deslocam. Suas identidades sdo construidas pela no¢do de
estabilizagéo e ndo se mostram, em nenhum momento, tomadas por alguma crise que as
coloque no rol daquelas identidades esquizofrénicas. O estado de movéncias de

Blimunda esta para a conformacdo de outra ordem discursiva que seja oposta a
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dominante, que seja de libertagdo do mundo de clausura em que todos estdo submetidos.
E uma personagem deslocada de seu universo real porque sempre se coloca no
desempenho de atividades diferentes as mulheres comuns de seu tempo. Sua
consciéncia em subverter 0s costumes e 0s mitos tradicionais, tais como as relacdes de
inferioridade e subserviéncia femininas, a insercdo em universos simbolicamente
masculinos onde ai desempenha a¢Ges fundamentais para a destituicdo de tais universos,
faz de Blimunda capaz de lidar com principios caros a ordem econdmica, cultural e
social em que as mulheres de seu tempo estdo submetidas.

Para Simone de Beauvoir em seu O segundo sex@ mundo é uma elaboracao
masculina e a sociedade matriarcal nunca foi consolidada. Do contrario. O que se sabe é
que as mulheres foram submetidas a extensos trabalhos sob dominio dos homens. Se
esses tracos ja se apresentam mais ou menos formados no Memorial naquelas
personagens de D. Maria e sua filha, no Ensaio sobre cegueira retorno ao
primitivismo de toda uma geragdo que vive seus dias derradeiros reintroduz esse
universo de dominacdo do qual nos fala Beauvoir.

Significativo sera o percurso particular e coletivo que as personagens femininas
conduzirdo — em sua grandeza e sua extensa projecdo a frente do grupo masculino. O
itinerdrio que todos os cegos terdo de percorrer a fim de uma reconciliagdo com
determinados valores humanos postos em crise tera duplo sentido para as mulheres do
Ensaio ja& que para elas a jornada sera também a de uma consolidacdo de sua
emancipacdo fisica e discursiva. Diferentemente do Memorial nesse romance suas
identidades apresentam-se num estagio de constante destituicdo. Apenas a mulher do
médico mantém-se sustentada por uma consciéncia de sua identidade o que ndo quer
dizer que esta também ndo seja oscilante. Essa personagem se apresenta como
Blimunda, deslocada do universo apocaliptico em que estd inserida. A mulher do
médico possui um sentido de libertacdo do homem das suas misérias mais graves: 0
individualismo, a insensibilidade e a incapacidade de enxergar a existéncia do outro. Se
atentarmos para o grupo de personagens femininas em Saramago haveremos de
observar que ela se constitui apartada é de todo esse conjunto formando um arquétipo e

um hiato entre as construgdes femininas saramaguianas que lhe antecede e as que lhe
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sucede e se firmando como um molde para a construgdo das personagens que se seguem
depois do Ensaio

Essas mulheres saramaguianas fazem do amor sua bandeira de luta. O amor, no
entanto, ndo figura como um estagio de submissao ou escravizacdo da mulher a ele, mas
constitui espago de luta pela uma legitimacdo das suas vozes outrora silenciadas. Ndo
sdo individualizadas; querem que todos tenham a capacidade de falar e de ouvir.
Parecem admitir que, somente pela via da pluralidade das vozes discursivas, é possivel
uma harmonizacdo do mundo e uma derrocada dos poderes que subestimam a liberdade
e as existéncias. Essas mulheres somam-se as figuras historicas, as mulheres de carne e
0ss0, que na extensa luta que tém desempenhado tornaram, em sua grande parte, 0
mundo mais habitavel. Seja pelas grandes atitudes, seja pelos pequenos gestos,
rudimentares até, todas tém sua contribuicdo no extenso bordado da historia. A sua
autonomia discursiva sugere a busca por um direito de reconhecimento por sua
participagdo na construgdo do mundo. Podemos dizer que estas mulheres também s&o
uma voz para a epoca em que se inscrevem: no caso de Blimunda, desde o primeiro
momento demonstra que nao é mulher de esperar que o homem tome as decis@es por ela
e mesmo que suas palavras ndo sejam muitas, 0s gestos que realiza para dizer sao muito
significativos. Ja no caso da mulher do médico, também, desde o primeiro momento
estabelece uma tomada de gestos que no instante em que reconhece 0 estagio de
ocupacdo a que estdo submetidos ndo se conforma numa apatia ou afasia. Como
percebemos sdo sujeitos da gestualidade num mundo em que parece termo-nos
esquecido disso.

As mulheres presentificadas nos dois romances denunciam cada uma a sua
maneira, 0 modo como se relacionam com aquilo que o arcabouco -cultural
androcéntrico Ihe impbe. Por outra via, Saramago subverte a prépria ldgica
convencional de uma sociedade acostumada a imagem herdica dos bardes assinalados —
principalmente em Memorial do conventalada sua intensidade memorialistica em
contato direto com a historia oficial portuguesa. Ao entender que a historia passa
necessariamente por uma analise ideoldgica, institucional no seu proprio processo de

escrita, o interesse por uma personagem feminina do povo, nos da margem para ler que
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0 escritor relega a imagem pomposa do macho e propde novos parametros para uma

refiguracdo da propria identidade nacional. A aparente subestimacdo da histéria para

composicdo desse romance, fazendo dele ndo um romance histérico, mas um didlogo

com as proprias bases de construcdo da historia — isto € um romance meta-historico (cf.
KAUFUMAN, 1991) —col oca em questadao “a i mmgcossi bild]
essencializado e transcendente” (HUTCHEON,
itinerario as construc@es historicas foram, sim, subestimando a capacidade de conducéo

da ordem das coisas pelas mulheres. E dai a necessidade de composicdo dessas

personagens ao mesmo tempo em que deslocadas em ligacdo muito proprias com 0s

espagos sociais pouco a pouco modificados pelo modo com que tais mulheres lidam

com determinados habitos e valores.

Ja quanto ao feminino no Ensaio sobre a cegueir@ela sua forte aproximacéo
com o cenario pés-moderno, a mulher do médico estaria para um conceito-metéafora
pelo qual se pode compreender a expressdo da dissidéncia feminina para as expressoes
de marginalidade e subalternidade proprias do coletivo das mulheres, mas da propria
organizacdo social. Tendo seu forte componente a relacdo com o outro, no fim de tudo,
essa personagem leva-nos a acatar uma ressemantizacdo para os conceitos de identidade
feminina, que pode passar a ser lido como alteridade. Se a légica ocidental (consciéncia,
espiritualidade, histéria e ideologias) representam o dominio masculino de um projeto
civilizatorio que tem se dedicado em reprimir sistematicamente o outro e a face mais
escura de si (a natureza, o corpo, o inconsciente, o mito) (RICHARD, 1996), os
'procedimentos’ do feminino estd em reconduzir esse projeto falhado para uma
reconciliacdo com esse lado mais escuro e selvagem da humanidade a fim de que haja
uma reatualizacdo dos sentidos de sua prépria existéncia no mundo. Inclinadas para essa
‘funcdo’, a ambicdo dessas mulheres ndo esta na luta por onipoténcia e/ou do poder
sobre os outros (o poder pelo poder), mas na busca por uma reafirmagédo existencial
profunda de suas identidades.

Em linhas gerais, devemos concordar com a hipétese elaborada no principio
deste estudo de que 0 que Saramago parece propor, com toda sua galeria de mulheres, e

com os papeis dado as protagonistas dos dois romances € a instauracdo de um mundo

Programa de P6s-Graduacédo em Letras —- UERN/CAMEAM
Retratos para a construgdo da identidade feminina na prosa de José Saramago
Pedro Fernandes de Oliveira Neto



194

outro, regido por um modelo outro de visdo, em que o feminino, como pélo harménico
e extensdo do masculino, atue diretamente na sua organizacdo. Para isso, decide investir
numa aproximacdo ao entorno dos processos de alienacdo e obliteracdo construidos e
processados ao longo da histdria da humanidade contra as mulheres. Porque foram e sdo
as que mais sofrem o mal do mundo, € na mulher que o escritor deposita uma
possibilidade ou uma possivel resposta para a reestruturacdo da ordem no caos a que
estamos reduzidos e contra os sistemas e discursos ideoldgicos de opressdo. Todas se
constituem enquanto mulheres desenvolvendo uma consciéncia critica de si e do que lhe
cerca e se mostram, preservadas as especificidades de cada uma, motivadas a colocarem
em rotagdo novos valores e sentidos para as existéncias suas e alheias. Sao personagens
cujas identidades residem em transito, dilatadas, ora signos de um determinado periodo
da historia, ora de um determinado futuro-presente distopico da humanidade. Elas sdo
retratos fortes, ativos sobre o mundo. N&o sdo mulheres em total oposi¢éo ao masculino,
mas em unido afetiva com ele. S6 pela unido afetiva de ambos, parece ser possivel re-
inventar, re-engendrar uma outra forma de habitar o mundo. Isso permite concluir que o
escritor busca fazer do feminino uma extensdo problematizadora do mundo e Unica

possibilidade para revisdo do estagio de degradacéo em que estamos submetidos.
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